﻿• Выражение доверия, признание достоинств, побу- ждение • МИРЧА ДЕАК Новые тенденции иа XXXII двух- годичной выставке в Венеции • М БРЯЗУ Идти в ногу с современностью • КОНСТАНТИН БАРА КИ Корнел Медря • КОРНЕЛ МЕДРЯ Художник и социалистическая действительность • П ОПРЯ Музей им К Медри Корнел Медря—биографические данные Зарубежные художики • ИВОНН ХАССАН Хансен Бахия • КОНСТАНТИН ПАУ ЛЕЦ Детские рисунки Точки зрения • АНКА АРГИР Новое и живописное Румынское искусство за границей • ВЫСТАВКА РАБОТ КОРНЕЛИУ БАБА в столице Германской Демократической Республики АГузем • ФЛОРИКА ПОСТОЛАКЕ Музей художеств Мед- жидия Панно • ДОЙНА КРИШ Хория Теодору Дорис Лазэр • ОЛЬГА БУШНЯГ Соня Барчану-Петрашку ' Василика Маринеску • ХОРИЯ ХОРШИА Мара Быскэ Ион Мурариу • А А Георге Сриридон • Г КОСМА Рони-Ноель Заметки • П О О деятельности Константина Брынкуша • КОСТИН ИОАНИД Скульпторы о рисунке • Д КОПАЧ Художественный фильм • А А Жикиди в кинематографическом обрамлении Хроника arta plastică REVISTĂ EDITATĂ DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURĂ Șl ARTĂ Șl UNIUNEA ARTIȘTILOR PLASTICI • Încredere, prețuire, îndemn • MIRCEA DEAC: Noi tendințe la cea de a XXXII-a Bienală de la Veneția • MARCEL BREAZU: A fi modern • CONSTANTIN BARASCHI: Cornel Medrea • CORNEL MEDREA: Artistul și realitatea socialistă • PETRE OPREA: Muzeul Cornel Medrea Cornel Medrea — fișă biografică Artiști de peste hotare • YVONNE HASAN: Hansen-Bahia • CONSTANTIN PAULEȚ: Desenele copiilor Puncte de vedere • ANCA ARGHIR: Nou șl pitoresc Prezențe romfncștl peste hotare • Expoziția Corneliu Baba în Capitala Republicii Democrate Germane Muzee • FLORICA POSTOLACHEi Muzeul de artă - MEDGIDIA Simeze • DOINA CRIȘ: Horia Teodoru Dorio Lazăr • OLGA BUȘNEAG: Sonia Barcianu-Petrașcu Vasilica Marinescu • HORIA HORȘIA: Мага Bîscă Ion Murariu • A A : Gheorghe Splridon • GH COSMA: Roni Nofil Note Date | аьмоеа UnWenW Arte "Georoe Enescu W i Constantin COSTIN IOANID: CINA COPACI: Filmul C Jiquidi Cronica Colegiul red>' onol: Corneliu Baba, Brăduț Covaliu, Mihai Danu, Mircea Deac, Ion Irimescu, Ovidiu M r>-c, Jules Perahim (redactor șef), Paul Petrescu, Eugen Popa, Mircea Popcscu A ' r' FLORIN DRAGU • Prezentarea artistici): RADU VELLUDA Cooerto I: DUMITRU GHIAȚĂ: Natură moartâ • Coperta IV: SIMONA VASILIU-CHINTILĂ;Tapiserie ANUL XI — CORNEL MEDREA : Tiranei - ghips ÎNCREDERE PREȚUIRE, ÎNDEMN Tabloul însuflețitor pe care-l înfățișează patria noastră socialistă în anul celei de a XX-a aniversări a eliberării, imaginea Romîniei de astăzi, libere și prospere, este opera eroicei noastre clase muncitoare, a harnicei țărănimi colectiviste, a intelectualității noastre, a tuturor oamenilor muncii, strîns uniți sub steagul partidului Artiștilor, creatorilor de frumos, al căror talent se fructifică în lucrări valoroase inspirate din viața nouă a patriei, le-a revenit un rol însemnat în această operă, rolul de a contribui efectiv la făurirea noii noastre culturi îmbogățind arta, cu un conținut nou, socialist, perfecționîndu-și mijloacele de expresie cu valoroase cuceriri ale limbajului plastic universal, dezvoltînd totodată tradițiile sănătoase ale artei noastre realiste și ale folclorului nostru, creatorii depun toate eforturile pentru a realiza opere capabile să reflecte cu veridicitate marile idei și marile înfăptuiri ale epocii contemporane Formă a conștiinței sociale, arta noastră găsește, astfel, drum sigur spre înțelegerea și sensibilitatea publicului larg, spre oamenii muncii despre care și pentru care vorbește Militînd pentru umanismul socialist, promovînd ideile păcii și ale construcției pașnice, ale demnității umane și respectului reciproc între popoare, făcînd cunoscute aspecte ale vieții noastre de azi, profilul sufletesc al omului nou, frumusețile patriei și transformările uriașe petrecute în peisajul romînesc, arta noastră contribuie la educarea publicului larg, însuflețește masele de oameni ai muncii la opera de desăvîrșire a construirii socialismului, întărește atitudinea nouă față de muncă, dezvoltă gustul pentru frumos însuflețiți de nobile idealuri, artiștii noștrii crează astăzi în optime condiții de viață și de muncă, necunoscute în trecut Se bucură de o permanentă grijă, îndrumare și încurajare din partea partidului, se bucură de stima și încrederea întregului popor Statul nostru socialist apreciază și răsplătește eforturile creatorilor, prețuind în mod deosebit munca celor mai valoroși slujitori ai artei, științei și culturii în domeniul artelor plastice, numeroși pictori, sculptori, graficieni, artiști decoratori, scenografi, profesori sau istorici de artă sînt distinși astăzi cu înalte titluri, decorații și premii Printre cei dintîi care s-au bucurat, pe drept cuvînt, de această prețuire, printre cei dintîi cărora li s-au acordat înalte titluri instituite în anii puterii populare, se numără creatori vîrstnici, formați în primele decenii ale secolului nostru, personalități bine cunoscute în țară și peste hotare, cum sînt Aurel Jiquîdi, losif Iser, Cornel Medrea, Theodor Pallady, Camil Ressu, Jean Al Steriadi, care, după eliberare, împreună cu marea majoritate a artiștilor noștri, și-au consacrat întreaga activitate făuririi culturii noastre noi Distincții de onoare au fost acordate și lui Corneliu Baba, Constantin Baraschi, Boris Caragea, Alexandru Ciucurencu, Dumitru Ghiață, Ion Irimescu, Ion Jalea, losif Ross, Gy Szabo Bela și multor altor artiști Au fost recunoscute, astfel, valorile reale ale plasticei romînești din ultimele decenii Totodată se vădește, prin această recunoaștere, continuitatea dezvoltării artei noastre realiste de la Grigorescu, Andreescu, Luchian și Tonitza — artiști care au exprimat, la vremea lor, în operele ce le-au creat, cele mai nobile năzuinți ale poporului nostru — și pînă astăzi, în anii desăvîrșirii construcției socialiste, epocă ce solicită talentul și forța de muncă a tuturor generațiilor, de la artiști vîrstnici și pînă la tinerii crescuți, formați și educați de regimul democrat popular Vasta acțiune de popularizare, parte integrantă a revoluției culturale inițiată și condusă de partid, face ca patrimoniul artei noastre să fie cunoscut și prețuit de un public din ce în ce mai larg Semnificativă în acest sens este creșterea rețelei muzeelor noastre de artă care număra în numai de unități, în timp AUREL CIUPE: Peisaj din Zlacna JEN SZERVATIUSZ: Țăran din Rodna — lemn ce astăzi în țara întreagă avem muzee de artă, secții de artă, colecții, muzee memoriale de artă și muzee de artă sătești Semnificativă este, de asemenea, creșterea numărului de vizitatori, sezisabilă an de an Astfel, dacă în muzeele noastre de artă au înregistrat vizitatori, în I o , de pildă, numărul lor a crescut cu peste un milion, atingînd cifra de Numeroasele noastre expoziții organizate peste hotare — constituite adesea în adevărate turnee de artă plastică, precum și participările noastre la mari expoziții internaționale de veche tradiție au făcut cunoscute, pe toate meridianele globului, valorile din trecut și cele mai de seamă creații contemporane ale artei noastre plastice Sărbătorirea a două decenii de la eliberare, reprezentînd pentru fiecare om al muncii un puternic izvor de încredere și optimism, a constituit totodată fericitul prilej al acordării unor noi distincții creatorilor care s-au evidențiat în mod deosebit în domeniul artei, științei și culturii Din nou, statul nostru și-a arătat prețuirea față de aportul intelectualității la vasta operă de desăvîrșire a socialismului în patria noastră Distincția de Laureat al Premiului de Stat, devenită tradițională în anii puterii populare, a fost acordată anul acesta cunoscuților artiști Ion Vlad, Jeno Szervatiusz și Aurel Ciupe Sculptorul Ion Vlad, remarcat la marile noastre expoziții ca și la manifestările noastre de artă de peste hotare, autor al unor lucrări monumentale care împodobesc noul peisaj romînesc, creator deosebit de original, a cărui artă, după cum spune sculptorul Ion Irimescu, «are rădăcini în brazda fecundă a pămîn-tului țării noastre, în sufletul și geniul țăranului romîn », și-a închinat talentul și forța de muncă încă din tinerețe « unui permanent ideal, acela de a da poporului o adevărată artă, de o înaltă ținută artistică » Sculpturile sale din ultimii ani, printre care se numără «Vînturile», « August», «Muzica», « Mihail Sadoveanu », bine cunoscute publicului larg, i-au adus pe drept cuvînt cinstea de a purta laurii Premiului de Stat Aceiași lauri încununează opera sculptorului Jeno Szervatiusz Cunoscut printr-o îndelungată, vastă și laborioasă activitate, Jeno Szervatiusz a prezentat de curînd publicului bucureștean o amplă expoziție care s-a bucurat de calde aprecieri Caracterizîndu-I, sculptorul Ion Vlasiu spune: «Fantezia cu care interpretează o temă, accentele pe materie, vibrante și poetice, sau ecoul epic al unor lucrări de inspirație folclorică, îl pun alături de cei mai valoroși sculptori din Transilvania Sensibilitatea cu care intuiește virtualitățile materiei, distincția pe care o face în interpretarea formei pe lemn sau pe piatră, ritmicitatea mișcărilor ca și pulsația plastică a volumelor mari în ansamblu compozițional, toate te duc cu gîndul la un om de adînci și fructuoase confruntări cu viața și cu natura » Toate acestea, de fapt, caracterizează și lucrările sale din ultimii ani precum « Cariatide », «Țăran din Rodna », « Iubire », « Mamă cu copil » și altele, care i-au adus Premiul de Stat pe anul Pictorul Aurel Ciupe este bine cunoscut nu numai prin îndelungata sa activitate creatoare, dar și prin merituoasa contribuție la îndrumarea vieții artistice a Clujului și la formarea generațiilor de pictori tineri Aprecierile colegilor sau ale criticilor de artă îl descriu pe artist ca pe un iubitor al naturii, al omului și al vieții, cîntăreț al marilor noastre realizări, colorist luminos care își compune lucrările cu rigoare și delicatețe în același timp, imprimînd tablourilor sale un autentic aer poetic Premiul de Stat i-a fost acordat pentru lucrări din ultimii ani, printre care se numără cîteva remarcabile peisaje, uleiurile «Culori de toamnă», «Interior», ION VLAD : Vîncurile «Balconul » și altele, vădind măestria, vigoarea și forța creatoare a acestui artist în pragul a de ani de viață înalte titluri au fost acordate unor marcante personalități ale vieții noastre artistice, cuprinzînd sfera largă a creației plastice — pictură, sculptură, grafică, artă decorativă și scenografie —, a cercetării științifice și a învățămîntului artistic Astfel, pentru merite deosebite în activitatea științifică, academicianului prof George Oprescu i s-a conferit titlul de «Om de știință emerit al Republicii Populare Romîne » Pentru activitate deosebită în domeniul cercetării științifice și contribuție la dezvoltarea învățămîntului superior, prof Catul Bogdan și prof dr Virgil Vătășeanu au fost distinși cu titlul de « Profesor emerit al Republicii Populare Romîne » De asemenea, pentru merite deosebite în activitatea desfășurată în domeniul creației, titlul de «Artist al poporului din Republica Populară Romînă » a fost acordat artiștilor: Henri Catargi, Lucian Grigorescu și Geza Vida; titlul de « Maestru emerit al artei din Republica Populară Romînă», artiștilor: Ștefan Constantinescu, Paul Erdoș, Oscar Han și Romulus Ladea; titlul de «Artist emerit al Republicii Populare Romîne», artiștilor: Zoe Băicoianu, Eftimie Bîrleanu, Paul Bortnovschi, Florica Cordescu-Jebeleanu, Vasile Dobrian, Aurelia Ghiață și Ion Vlasiu Este binecunoscută publicului nostru, maselor largi de oameni ai muncii, contribuția efectivă a personalităților distinse cu noile titluri, în domeniul creației, al cercetării științifice și al pregătirii noilor cadre de artiști și intelectuali, contribuție care se înscrie la loc de cinste în contextul complex al revoluției culturale din țara noastră, care înalță cultura romînească pe o treaptă superioară, cultura «societății muncii pentru toți — și a libertății pentru toți », spre orizonturile căreia năzuia, alături de alți artiști luptători din trecut, N N Tonitza Premiile și distincțiile recent acordate constituie o chezășie a încrederii de care arta noastră contemporană se bucură din partea partidului și statului, din partea poporului întreg Ele constituie în același timp un cald îndemn în activitatea viitoare, stimulînd întregul front al slujitorilor artei profund conștient! de misiunea lor Pentrucă, așa cum se spune în Salutul C C al P M R , Consiliului de Stat și Consiliului de Miniștri către Conferința pe țară a Uniunii Artiștilor Plastici din , «A înfățișa în piatră, în bronz, în lemn sau pe pînză imaginea luminoasă a lumii de azi, chipul omului nou cu bogata sa viață sufletească, optimismul și entuziasmul său, eroismul celor care s-au luptat și s-au jertfit pentru făurirea unei vieți mai bune — aceasta este misiunea nobilă care revine artistului societății noastre socialiste A ști că talentul său slujește poporului, în mijlocul căruia s-a născut, că arta sa contribuie la transformarea conștiinței oamenilor, la înnobilarea lor spirituală, la însuflețirea în muncă a făuritorilor de bunuri materiale și culturale ale societății — iată suprema satisfacție a artistului cetățean » NOI TENDINȚE LA CEA DE A XXXII-A BIENALĂ DE LA VENEȚIA MIRCEA DEAC ANDREA CASCELLA: Sculptură în piatră — - - - — A XXXII-a Bienală internațională a arcelor plastice și-a deschis porțile anul acesta în « Giardiniera » din Veneția sub semnul noului curent american « Pop-art » și a combinațiilor sculpturale și picturale executate «tehnic» Un cronicar al ziarului «II Gazetino » sublinia, în ziua vernisajului, că fetișismul obiectului a creat noi idoli Enrico Baj își intitula lucrarea sa « Mecanosculptură », belgianul Gentllis «Recviem pentru omul spațial », Jasper Johns expunea un steag, iar Claes Oldenburg « Mașina de scris moale » în jurul bienalei au apărut cele mai vii discuții « Panică la Veneția » își Intitulează Georges Boudaille articolul său în « Les Lectres Franțaises » din iunie — subliniind că dadaismul « a fost încoronat în țara lui Tlțlan » Cronicarul « Pravdei », Boldkin vorbea de «Carnavalul tragic », iar însăși ziarele italiene amplificau ideea promovării unor noi «originalități» Cîteva titluri din presa Italiană, luate la întîmplare, apărute în zilele deschiderii expoziției — sînt condu* dento: «Bienala: moda șl comerțul au făcut*o să devină astfel (Silvano Glanolll — în «II Popolo », Iunie ); «O orgie de maxim modernism domină a XXXII-a Bienală din Veneția Numai puține opere și expoziții retrospective ale unui Casoraci și Semeghini, repetă limbajul tradițional al picturii și al sculpturii — în rest, se mișcă vreo trei sute de compoziții nebunești făcute din materie inertă și respingătoare: ghips, hîrtie murdară, zdrențe, roate de motoare, așchii de lemn Inițiațiî explică care sînt simbolurile timpului nostru: reflectarea fricii, alîe* nația, tulburări psihice, erotismul Dar se mai poate vorbi de artă? » « Muzeele publice achiziționează asemenea lucrări: ne imaginăm fericirea contribuabililor » (Marzano Bernardl în «La Stampa», din iunie ) « Printre atîția meseriași și mecanici, puțini artiști adunați la Bienală — Paturi distruse, resturi de podea» țevi pentru băi etc » (Leonardo Borghese în « Corriere della Sera », iunie ) în întreaga lume apar comentarii despre acest eveniment artistic internațional De ce acest interes în jurul Bienalei din Veneția? După Sao Paolo Bienala din Veneția, pe de o parte» părăsește principii care au stat la baza tradiției artistice seculare — șl lansează festiv și prezumțios un nou principiu, al falsei originalități a individului Pe de RENATO GUTTUSO: Strada alta parte, Bienala actuală consemnează , scăderea acțiunilor’* abstracționismului în favoarea unui nou curent, care se afirmă ca un curent al figurării obiectelor ca atare Inaugurarea celei de a XXXII-a Bienale din Veneția a coincis cu a -a sa aniversare Tradiția artistică a Veneției a contribuit foarte mult la creșterea amploarei internaționale a Bienalei și la imprimarea unui veritabil caracter artistic Ca principiu organizatoric, Bienala a acceptat arta sub cele mai diverse orientări în acest fel, ea a sprijinit curente ca fovismul, nabismul, futurismul, considerate cel mai des în preajma primului război mondial, ca rușinea saloanelor oficiale După cel de al doilea război mondial, îndeosebi după , Bienala capătă un caracter cosmopolit, — a cărui evoluție a fost sensibilă an de an, încît, după , Bienala a devenit locul de întîlnire a tendințelor celor mai îndrăznețe, care au degenerat în ultimele expoziții într-o furie a «originalismului» Pînă la , Bienala organiza expoziții retrospective marilor mișcări artistice sau artiștilor recunoscut!: cubismului, su-prarealismului, lui Picasso sau Mondrian ș a după cum premiile celebrau artiști unanim apreciațî : Braque, Morandi, Matisse, Dufy, Arp» Villon» Carto Carra, Marino Marini, Din au fost premiați artiști aparținînd mai mult abstracționismului: Mark Tobby (S U A ) Osvaldo Licini» Emilio Vedova, C Capogrossi (Italia) Hans Hartung (Germania Federală), Jean Fautrier Alfred Manessier (Franța), Meritul actualei Bienale» în afară de înregistrarea sezisabilei diminuări a interesului față de abstracționism» considerat ca un fenomen depășit» constă în ilustrarea panoramică a celor mai diverse tendințe ale artei contemporane Arta realistă, arta figurativă, suprarealistă, abstracționistă, totemistă, expresionistă și alte curente care se conturează acum s-au întîlnit aici, după cum s-au întîlnit artiști tineri și bătrîni de țări participă cu ceea ce fiecare consideră ca reprezentativ în arta sa contemporană Renunțarea la formele vechi organizatorice a apărut chiar în modul de concepere a Bienalei: organizatorii bienalei au părăsit sistemul prezentării retrospective a unui singur artist și au invitat muzee să prezinte ceea ce ele au considerat ca modern și contemporan printre lucrările achiziționate în ultimii zece ani Așa a apărut în Pavilionul central al Bienalei o amplă și interesantă expoziție: Arta de azi în muzee (Arte d’oggi nei muzei) Expoziția reunește aproape de lucrări din muzee de artă modernă — opere selectate pe baza considerării lor ca valori artistice stabile Acest «nou muzeu de artă modernă » cu un evident caracter eclectic a ridicat însă numeroase probleme Problema cea mai importantă era aceea a criteriului valorii De aceea deosebit de interesantă mi s-a părut demonstrarea diferenței existente între lucrările «originale» lansate zgomotos de către galeriile comerciale la prețuri foarte ridicate în diferite competiții internaționale și între acele lucrări care au intrat în muzee pe baza considerării lor ca valori artistice unanim recunoscute și stabile Expoziția «Arte d’oggi nei muzei» demonstra astfel ca prețul, evaluarea mercantilă a tabloului, «originalitatea » sa afișată sînt doar aspecte locale și temporare ale fenomenului artistic, care nu au nimic permanent și nici egal sau corespondent valorii estetice, sociale și educative a unei opere de artă Operele care intră într-un muzeu de artă sînt în schimb, sau trebuie să fie discernate de spiritul critic al aprecierilor care descoperă talentul, înregistrează curentul lor artistic și le semnalează adevărata noutate și originalitate integrîndu-le obiectiv în dezvoltarea istorică a artei plastice Comerțul urmărește prețul, influențînd prin reclamă publicul în spiritul unor mode trecătoare dar rentabile Muzeele ajung la sinteze, la definiții, la stabilirea unor valori permanente Oscilațiunile comerciale nu au paralele în stabilirea valorilor muzeale Parcurgînd sălile muzeelor de artă modernă dintre cele mai importante din lumea întreagă, din Paris Aspect din expoziția englezA și New York, din Roma și Rio de Janeiro, din Berlin și Zagreb, Londra, Bruxelles, Hamburg, Viena, Koln, Munchen, Oslo, Stokholm, Veneția, Torino, Ziirich, eram conștient că aveam să văd, nu lucrări clasice, ci o antologie eclectică a celor mai diverse tendințe ale artei actuale Flecare muzeu prezenta proporțional artiștii străini șl cei naționali Am fost în special atent la acel artiști preferați de mai multe muzee O asemenea preferință colectivă își avea semnificația sa, deoarece ca prezenta garanția unor valori general recunoscute Și nu era lipsit de interes să constat că acești artiști erau Picasso Guttuso, Max Ernst, Morandi, Kokoscha, Arp, Moor, Ben Nicholson Mai existau și alte aspecte interesante De exemplu» acela de a pune accentul pe o tendință artistică sau alta «Galeria Națională din Berlin » se pronunța în favoarea futurismului» prezentînd pe italienii Afro Basaldella și Piero Dorazio, futuriști de nuanță abstractă, dar nu putea să nu expună și un viguros portret de femeie de Pablo Picasso, care demonstra, prin prezența în această bienală, valoarea sa artistică încă actuală Alte muzee — ca Tate Gallery din Londra — înființat în — înfățișa o selecție panoramică a artei moderne, expunînd astfel artiști ai școlii din Paris (Giacometti, Manessier, Appel); și ai școlii engleze (Alan Davie, Henry Moor, Ben Nicholson, Victor Pasmore); ai școlii americane (Pollock); ca și pe unii italieni, spanioli sau jugoslavi (Dușan Dzamonja) Muzeul Guggenheim din New York prezenta artiștii abstracționiști, majoritatea ameri- Expoziția R P R la Bienala de la Veneția cani, și printre el și pe francezul Pierre Soulages, prezentat de altfel în mai multe muzee îndelung am insistat asupra unor tablouri care prin caracterul lor realist-figurativ ieșeau din comun în această expoziție a muzeelor: «Răpirea Sabinelor» de Pablo Picasso - pictat în ; « Satul devastat » de Jean Dubuffet; ,,Strada** de Renato Guttuso; «Ulcică roșie » de Fernand L ger, tablouri care dominau și demonstrau forța și valabilitatea artei figurative Selecția riguroasă a lucrărilor din expoziția «Arte d’oggi nei muzei », contrastează puternic cu ceea ce a fost premiat la Bienală și în special cu « Pop-art »-ul Dar ce este « Pop-art »-ul? Pentru a înțelege această tendință este necesar să recapitulăm evoluția artei americane după După sfîrșitul războiului, un grup de pictori americani, au afișat un nou stil, diferit de cele din Europa, dar care urma în mod logic tradițiile picturii moderne Ei au fost numiți expresioniști abstracți — și se bazau pe concepții nonfigurative Accentul cădea pe culori, pe forme și pe spații, dînd o imagine complexă bazată pe senzații Jackson Pollock a fost cel care a deschis drumul acestor pictori El a dat un nou orizont picturii, diferit de finețea și eleganța școlii din Paris, un mod de a picta cu vervă, bruschețe și francheță Neînde-mînarea a devenit astfel o forță, o expresie plastică acceptată Stilul său a căpătat un ton care a influențat puternic arta americană Generația de după război a împins mai departe aceste poziții încorporînd elementele stilului abstract expresionist într-o nouă atitudine în care este respinsă total lumea « reală » în favoarea unei noi lumi creată de propria imaginație a artistului Școala new-yorkeză este aceea care preia conducerea căutînd un mod original de acomodare la mediu Ea aducea obiecte reale, naturaliste, direct în contextul operei de artă, creîndu-le o nouă realitate în condiții absolut diferite de existența lor anterioară Acești artiști se bazau pe precedentele unor artiști ca Duchamp și Picasso în construcțiile lor din — Ei au renunțat la expresionismul-abstract ajungînd la un nou mod de a gîndi artistic Acest nou mod îl constituie « Pop-art »-uI: o tendință extremistă care succede expresionismului abstract Rauschenberg și Johns reprezentanții săi principali, acceptînd premizele expresionismului abstract și adăugîndu-i obiectele reale, au urmărit să realizeze o nouă figurație care neagă de fapt abstracționismul Ei au ajuns la o formă de artă care nu are imitatori de succes — fiindcă a face ca Rauschenberg, să prinzi pe pînză ceasuri, vulturi împăiați, lanțuri, sticla de Coca-Cola, înseamnă că nu mai poți fi « original » Bienala de la Veneția a premiat și un alt artist, pe Zoltan Kemeny (elvețian de origine ungur) — «inventatorul» tabloului în relief, propunîndu-și să rezolve într-un mod nou mișcarea în pictură Deși pictor, el a fost premiat pentru sculptură în lucrările sale el a plecat de la împărțirea simplă a artiștilor în statici și dinamici Aceștia din urmă, din care face parte și el, sînt preocupați de animarea materiei HANS HARTUNG: Compoziție SALVATORE (MESSINA) : Sculptură — bronz EDUARDO PAVLOZZI: Sculptură aluminiu care așa cum realizează Kemeny, multiplică prin lumină, prin unghiuri de vedere și prin însăși tratarea tehnică a materiei, forma unei picturi sau unei sculpturi Printre artiștii care aduc noi tendințe caracteristice anului nu poate lipsi sculptorul german Herbert Kricke — autor al unei sculpturi spațiale transparente Secretul lui Kricke este un desen abstract din sîrmă; un limbaj nearticulat, ondulat și aerian — dinamic prin proporțiile uriașe ale ghemotocului de sîrmă Unele lucrări ne amintesc de Klee — dar unii critici, ca Gideon Carola Welker — susțin și explică traectoriile dinamice ale liniilor sale afirmînd că Kricke este un vechi aviator Un alt «original», premiatul Bienalei anterioare în , italianul Emilio Vedova, a vrut anul acesta să se depășească pe sine prezentînd bucăți de placaj rupt, prinse aerian în diferite planuri și strident pictate Preocuparea pentru o viziune nouă dar ceva mai sobră a avut-o și pavilionul francez în marea sală era prezentat însuși ermitul de de ani, Bissiere, « pictorul luminii », luminii care transfigurează totul, posesorul unei arte rafinat-abstracte în jurul numelui său s-a făcut mult caz pentru că nu a primit premiul Bienalei «Originalul» secțiunii franceze a fost însă sculptorul Ipousteguy, mediteraneanul, autorul statuii «Omul » (un om cu trei picioare) Ipousteguy afirmă: « Eu nu aparțin nici unul cenaclu Refuz orice cadru, fie că mă clasează realist, neorealist, post-abstract etc » Au fost țări care au mers și pe linia realizării unei unități care să lege tradițiile cu spiritul contemporan modern Franța, Jugoslavia, Ungaria, Finlanda, Danemarca, Romînia ș a au adus o viziune originală în firul istoric al artei lor naționale Aproape toate țările au prezentat un număr restrîns de artiști Anglia punea accentul pe un sculptor figurativ Bernard Meadows —* « Figură armată în picioare » Suedia prezenta la loc de cinste pe Hannah Ryggen cu tapiserii realiste și instructiv-militante prin conținutul lor de protest împotriva fascismului și războiului Pavilionul cel mai impunător ca număr a fost firesc al Italiei — prezentînd un număr mare de artiști fiecare cu cîte — de lucrări Dintre aceștia au fost premiați sculptorii Arnoldo Pomodoro șl Andrea Cascclla De altfel, alături de [premiatul bienalei, Rauschenberg, artiștii italieni au suscitat cele mal vii polemici — pentru ceea ce ei au adus « nou » Unii se manifestă ca post-cubiști, cum este Caria I Accardi, sau Enrico Baj care — născut la Milano în , s-a afirmat ca un original în prin formarea «mișcării nucleare» și apoi an de an și-a reînnoit stilul oprindu-se la o formă de « ironizare » a burgheziei prin lucrări cu colaje așa cum a prezentat și în recenta Bienală, oameni din cîrpe cu decorații prinse de piept Corrado Cagli — inventiv și expresiv, prezintă o pictură «polimorfică »; Roberto Crippa realizează lucrări care aparțin deopotrivă și picturii și sculpturii Giuseppe Guerreschi, figurativ ; Gastone Novelli, Mimmo Rotella, Antonio Scordia, Cre-monini, Angelo Savelli și alții se manifestă în toate direcțiile în sculptură, Andrea Cascella, sculptor în piatră, non-figurativ ; Alik Cavoliere, Ettore Colla — elev al lui Brâncuși între — ; Arnoldo Pomodoro, Dino Basoldella, Salvatore viguroși, monumentali, inspirați din lumea plantelor ș a se străduiesc a fi la rîndul lor personali și originali Țara noastră se situează pozitiv în ansamblul Bienalei — fiind, în confuzia generală, alături și de alte țări și de foarte mulți alți artiști, certitudinea că valorile artistice istoricește recunoscute nu și-au pierdut valabilitatea și actualitatea, din contra, că ele devin mai actuale și necesare ca oricînd Pavilionul R P Romîne cuprinde patru artiști : pe sculptorul Boris Caragea și trei pictori — de generație mai tînără, crescuți și formați ca artiști după eliberare: Ion Gheorghiu, Ion Bițan, Ion Pacea Sculptorul Boris Caragea — prin selecția lucrărilor sale arată multitudinea preocupărilor sale Autor de monumente, statui și lucrări de postament, el manifestă o concepție viguroasă, sculpturală, ce continuă într-un spirit personal lecțiile lui Bourdelle și Paciurea, preocupat fiind de semnificația simbolică a sculpturii și de semnificația sa umană Suita de lucrări prezentate sînt opere create pe o perioadă mai îndelungată, mărturisind continuitatea concepției sale artistice Portretist viguros — accentuînd trăsăturile ce dau expresie unui tip sau unui sentiment — modelînd nuanțat și sensibil suprafața pentru a-i imprima viața ce palpită — Boris Caragea prezintă cîteva portrete — exemple de fapt a posibilităților sale — portrete care au calitatea de a se ridica la semnificații simbolice și alegorice («Victoria », « Sportiv », «Tinerețe» etc,) Dar în ceea ce el se vădește un pasionat al formelor și volumelor sînt nodurile El preferă corpurile în care osatura dispare sub volume expresive Boris Caragea Iubește plenitudinea, soliditatea ansamblurilor, contrastele luminii și umbrei, exaltarea șl exuberanța — tot ceea ce exprimă voința șl dragostea pătimașă de a trăi, ceea ce semnifică cucerirea și dăruirea ei Ion Gheorghiu face parte din generația tînără, al cărui nume ca și cel al lui Ion Bițan sau Ion Pacea a căpătat o largă circulație Caracterul picturii lor — de intensitate și plenitudine, de strălucire colo-ristică — este acordat la exprimarea unor adevăruri concrete sau unor conținuturi de idei, се-și găsesc izvorul în viață Culoarea în pînzele lor capătă un loc principal și vibrație, o vibrație care traduce expresiv un sentiment Originalitatea fiecăruia constă în alegerea formei și în ideile lor Unele tablouri sînt spectaculoase, elaborate scenic, altele sînt spontane, curajos gîndite și realizate plastic I Gheorghiu este un colorist care urmărește prin culoare să exprime bucuria vieții Este atent la compoziție, la ritmurile liniare, la raporturile cromatice Aparent statice, în compoziții construite, elaborate, tablourile lui, de multe ori, conțin un dinamism interior sau cuprind imagini simbolice Există o concordanță a celor reprezentate cu natura lor — culoarea mohorîtă, verzuie, a peștilor semnifică apa și mîlul gros Vînatul este dramatic redat în contrast cu exuberanța florilor Pictorul Ion Pacea — din aceeași generație cu Gheorghiu — exprimă și el o viziune umană a realității cu o paletă personală intens colorată dar sobru într-un fel, mai constructivist, Ion Bițan urmărește, la rîndul său, să exalte poezia lucrurilor sau să dea semnificații noi lucrurilor obișnuite, susținute de o măiestrie artistică originală Selecția prezentată de pictorii romîni contemporani aduce în expoziție cîteva portrete, precum și imagini din viața și peisajul patriei, flori și naturi statice, care în ansamblu respiră o atmosferă de prospețime și optimism Desigur, Bienala nu a fost organizată pentru a trage concluzii în ceea ce privește direcțiile viitoare ale dezvoltării artei plastice Ar fi și prematur și subiectiv făcute — dar, totuși, în ciuda modei, a zgomotului făcut de diferiți «originali» care vor să creeze curente și să-șl impună comercial stilurile, Bienala demonstrează că arta figurativă și realistă, îmbrățișată de tot mai mulți artiști își păstrează valențele tradiționale și că este reazămul celor care iubesc și caută frumosul Amploarea manifestărilor din cadrul Bienalei și multitudinea problemelor pe care le ridică, face ca Bienala să rămînă una dintre cele mai interesante șl mai mari expoziții internaționale de artă plastică м о D Е R N MARCEL BREAZU GEORGE SEGAL: Bărbat pe bicicletă ( ) într-un articol publicat în «La nouvelle revue fran-țaise », în , Andrd Gide vorbind despre, proaspăta atunci, mișcare dadaistă, spunea că, fără să pre-țulască în mod deosebit pe aparenții ei promotori, nu se poate să nu o înregistreze ca pe un fenomen semnificativ O asemenea manifestare trebuie privită ca un val, spunea el, iar «cei care par să-i fie conducătorii nu sînt decît primii ridicați de lama valului « Eu îi observ cu asiduitate — conchidea Gide — însă ceea ce mă interesează este valul și nu dopurile care plutesc la suprafață » Comparația scriitorului francez este, mi se pare, grea de sugestii în ceea ce privește fenomenul artistic contemporan din lumea capitalistă După o perioadă în care abstracționismul căpătase hegemonia deplină în pictura și sculptura occidentală — de doi-trei ani încoace gloria lui este într-un declin marcat La ultima Bienală din Veneția pe primul loc a fost ridicat Rauschenberg, ca exponent al « pop’art »-uIui ; iar ceea ce îi opuneau francezii acestui reprezentant al plasticei americane contemporane era o prezență masivă a așa-numitei « noua figurație » Pentru cine privește reproducerile tablourilor ultimelor saloane de pictură de la Paris, apare evident faptul că noua orientare («valul», după metafora lui Gide) este, fără putință de contestare, figurativă Julien Alvard observa recent că «există astăzi pictori figurativi superiori pictorilor abstracți », iar Michel Ragon comentînd această observație, în revista «Arts », spunea: «Această frază ar fi fost scandaloasă acum zece ani în mediile de avantgardă și de neconceput sub pana lui Julien Alvard Faptul că ea ne pare evidentă, arată că ceva s-a schimbat și că un nou curent figurativ se impune în arta contemporana » (subl mea) După cum se știe, Ragon era un adept fără rezerve al abstracționismului și tocmai de aceea recunoașterea lui arată în ce direcție «împinge valul, dopurile» Toate aceste semne de reorientare» cer să ne reamintim, încă o dată, adevăruri, care se confirmă mereu Pledoaria pentru virtutea emotivă — de esență muzicală — a artei abstracte însemna pledoaria pentru lichidarea picturii ca ramură specifică de artă — dizolvarea picturii în ornamentică A pretinde că un tablou abstract îți poate da satisfacții așa cum îți dă un covor frumos sau o țesătură artistică — înseamnă a nega tocmai bogăția satisfacției estetice pe care țbo poate da pictura ca atare, tocmai din cauza raportării valorilor el plastice la realitate Nu este vorba aici de o supraadăugare a interesului pentru anecdota tabloului care vine să se alăture din afară plăcerii estetice provocată de formă și culoare Este, în satisfacția estetică a acestei ramuri a artei care e pictura, o rezultantă a sintezei între formă, culoare și subiect, care pontențează virtuțile plastice ale suprafeței pictate, încărcînd-o cu un potențial emoțional de care nu este capabil un covor sau un arabesc Nu « literatura » se adaugă picturii (și cu atît mai puțin un interes extraestetic), ci pictura prin ea însăși este o ramură a artei legată prin esența ei de realitate, tot așa cum e literatura sau cum e cinematograful Pictura este o artă reprezentativă, ornamentul (chiar cînd nu are numai rol decorativ, adică chiar atunci cînd nu are o funcție subordonată necesității de a pune în valoare un obiect sau o suprafață) este o artă expresiva Raporturile cu realitatea ale ornamentului sînt îndepărtate, și în orice caz, njediate — ale picturii (dacă nu vrem să o lichidăm), sînt imediate, directe Pentru multiple ;motive, pe care le-am analizat în altă parte (cf :«Abstracționismul sau indigență artei », în « Viața romînească » nr / ) acest adevăr a fost neglijat chiar de către critici de artă erudiți, altădată mari prețuitorl ai realismului Așa, de pildă, Bernard Berenson, într-o lucrare din asupra lui Piero della Francesca, renunțînd la poziția lui anterioară, pretindea că o operă de artă trebuie numai să « existe » — și nu să « reprezinte » sau să «exprime » idei și sentimente Se manifesta aici o atitudine, nu antirealistă, cl a-reallstă, consecință a influenței esteticei existențialiste, care și-a găsit în deceniul al cincilea al veacului nostru forma sa exacerbată, în lucrările lui Heidegger Pentru Heidegger arta nu reprezintă ceva, ci este o existență în sine («aletheia») care trebuie privită numai ca atare Este lesne de înțeles că o asemenea teză putea să justifice orice « existență » artistică, lucrarea de arta pientîndu-șl astfel obligația de a oferi privitorului măcar un minimum de punct de sprijin în realitate — privitorul fiind solicitat să acorde credit total pictorului sau sculptorului, care șl-ar fi găsit astfel «libertatea » Iul absolută Dar unor asemenea artiști ar trebui să le reamintim vorba Iul Paul Valery: «Cea mai mare libertate naște din cea mal mare rigoare », ic Ei bine, privitorul artei abstracte a obosit ! El își cere astăzi, după cît se vede, din nou dreptul de a se bucura de un tablou sau de o statuie, care să-i vorbească despre lumea /и/, cu atmosfera, preocupările, sentimentele și ideile ei El solicită limbajului plastic, să-i comunice ceva familiar și nu un insolit și problematic « univers propriu » al artistului, fără vase comunicante cu universul său Așa se explică, în bună măsură, succesul « new-realismului » american, succesul « pop’art »-ului Teoreticienii acestor noi orientări — un Pierre Restany, un Allan Kaprow, un Otto Hahn — pretind că lucrările « neo-realiș-tilor » sînt menite să exprime un nou «simț al naturii », simțul contemporanului care trăiește în marile aglomerații urbane, invadate de mașinism, de publicitate, de deșeuri industriale, de sute de obiecte de uz curent — care constituie toate « mediul * • • — său natural » S-a și încetățenit un nou termen menit să sugereze acest mediu : cuvîntul englez « environ-ment », care ar însemna «ambianță», «împrejurime »,«ceea ce ne înconjoară» Dintr-un asemenea «environment » fac parte resturile vieții cotidiene consumate: lăzile goale, cutiile de conserve, obiectele deteriorate, afișele lacerate — ca și mulajele, la scară naturală sau mărite, a tot ce se poate găsi de cumpărat într-o piață sau într-un magazin universal: fructe colorate violent, produse culinare, obiecte de igienă intimă, articole vestimentare Mai mult: unii dintre adepții notorii ai «new-realismului », Claes Oldenburg, George Segal, Jim Dine, fac mulaje în ghips, în mărime naturală, repro-ducînd oameni vii în activitatea lor cotidiană — lucrînd la o mașină sau spălîndu-se, conversînd sau îndeletnicindu-se cu o treabă domestică Toate acestea sînt menite să realizeze « prezentarea naturii moderne » Colajele denumite de Rauschenberg «combine-paintings », tehnica afișelor publicitare folosită de Rosenquist în exponatele unei recente expoziții de la Paris, adaugă tuturor acestor date, vacarmul plastic al reclamei, care inundă orașele americane k Moda « pop’art »-ului se întinde rapid în ciuda protestelor și invectivelor vechilor adepțl ai artei abstracte Arătînd că, în cele din urmă* « pop’art »-ul este o reeditare plată a procedeelor dadaiste (refe-rindu-sc și la primele obiecte « gata făcute » prezentate do Marcel Duchamp, ca lucrări de artă, cum erau urlnoarul și cuierul expuse încă în șl ) Pierre Cabanne susține că în vreme ce dadaismul ridiculiza conformismul șl avea umorul Iul, acest DANIEL SPOERRI: Multiplicatoare de arcă ( — ) ROBERT RAUSCHENBERG: Trofeu ( ) « neo-dadaism » este o expunere « a infirmității unei generații de neputincioși și de idioți (sic !) conduși la spectacol de către vicleni prezentatori de fenomene triste, pînă la lacrimi » Alvard pretinde că e «o aberație să te temi de се-ti place, pentru a-ți manifesta numai gustul propriilor tale desgusturi » Iar criticul englez G, S Whittel, intitulează un articol din revista «Studio — internațional art», din aprilie , dedicat unei expoziții a lui Robert Rauschenberg, la «Whitechapel Art Gallery»: «Este interesant, dar nu e artă ! » Și totuși, « pop’art »-ul invadează piața artistică din țările capitaliste, cucerește sălile de expoziții, începe să pătrundă în colecțiile particulare reputate La Amsterdam, la Nisa, la Munchen, la Osaka producția de « pop’art » a stîrnit un interes susținut însăși indignarea cronicarului hebdomadarului francez « Arts », care denunță « pop’art »-ul ca pe « o încercare americană de a coloniza Europa », vădește primejdia prezentată pentru cotele abstrac-ționiste de invazia noilor tendințe în cadrul bursei artistice ★ Nu este greu de văzut, în toată această efervescență a lumii artistice occidentale, ridicarea continuă a valului antiabstracționist, creșterea unui nou interes pentru arta figurativă, preocuparea pentru reacro-șarea artei de realitate Sigur, nu trebuie să ne înșele titulatura de « neo-realism » pe care și-o arogă acest val nou Reproducerile pe care le-am văzut, ne arată că între concepția noastră despre realism și acest « new-realism » este o mare distanță Nu simpla calchiere a obiectelor reale o preconizează realismul nostru, care este, cum de atîtea ori s-a arătat, ostil naturalismului, copiei plate a realității Fără ca reflectarea realității să treacă printr-un proces complex de elaborare artistică, nu poate să fie vorba despre realism autentic în cursul acestui proces artistul caută adecvația limbajului său propriu la exprimarea pregnantă a problemelor pe care i le pune realitatea « Reprezentarea » realității în pictură, grafică sau sculptură înseamnă tocmai prelucrarea materialului brut oferit de lumea înconjurătoare,'pe de o parte, de către o sensibilitate aptă de a-l degaja anumite semnificații (momentul subiectiv al reflectării artistice) — pe de altă parte de către o Iscusință care știe să găsească mijloacele elastice de organizare a expresiei artistice (momentul obiectiv al creației operei) în așa fel încît semnificațiile să devină grăitoare pentru privitor Prin urmare este indispensabilă creației autentice, în primul rînd emoția sinceră a artistului și totodată capacitatea lui de a face comunicabilă această emoție unui privitor pregătit să o recepteze Fără vibrație a sensibilității și fără compoziție, care să organizeze expresia ei — opera de artă nu ia naștere sau se naște estropiată Nu mă pot opri să reproduc un aforism al lui Lucian Blaga: «Ce este o capodoperă? O operă de artă împlinită, care are desăvîrșirea unei schițe » «Schiță» înseamnă aici prospețimea sensibilității, țîșnite într-un elaborat spontan «împlinirea» — înseamnă însă controlul artistului stăpîn pe măiestria lui, care știe să-și organizeze mijloacele, pentru a compune capodopera, care nu lasă la voia întîmplării acțiunea ei posibilă asupra sensibilității aceluia ce o receptează, evitînd totodată rigiditatea greoaie, care face să se evapore emoția spontană inițială Or, neo-realismul american neglijează, se pare, tocmai acest proces de elaborare minuțioasă, fără de care nu există capodoperă Una dintre manifestările lui care au făcut vîlvă, sînt așa-zisele « happe-nings »-uri, adică acțiuni lăsate la voia întîmplării, a « inspirației » necontrolate de o măiestrie lucidă Continuînd în acest sens, pozițiile « action-painting »-ului lui Pollok, new-realismul nu s-a putut elibera de servituțile impuse de către unul din curentele abstrac-ționiste Ce învățăminte s-ar cuveni, cred, să desprindem, privind mai atent lupta pentru hegemonia pieții artistice, care se dă între abstracționismul, în declin continuu, și acest «new-realism » care se bucură astăzi incontestabil de o vogă răsunătoare? Mai întîi, că nevoia reîntoarcerii la realitate este indubitabilă ; că anii de modă a abstracționismului au dat naștere unei acute «foame de realitate », după însăși expresia criticilor burghezi în al doilea rînd, că pentru a fi modern cu adevărat, adică în consonanță cu conștiința artistică a contemporaneității, nu este nevoie să alergi gîfîind după « moda » artistică, ci dimpotrivă ! Moda — în condițiile pieței artistice capitaliste — se schimbă repede, « dopurile » de pe creasta valurilor se înlocuiesc ușor unele cu altele Valul înaintează însă năvalnic cu sau fără aceste (urmare in pag ) COR N E M E D R E A CONSTANTIN BARASCHI Prin moartea lui Cornel Medrea plastica romî-nească pierde un temperament dintre cele mai viguroase, care a slujit-o mai bine de jumătate de veac cu abnegație și pasiune Mereu înnoindu-se, dar rămînînd mereu fidel sie-și, el s-a străduit și a reușit să creeze o operă izvorîtă din viața pămîn-tului pe care s-a născut și fiind expresia lui In decursul acestei — nu o dată anevoioase —, cărări neostenit parcursă pînă în ultimele clipe ale vieții sale, omul s-a confundat cu artistul, ajungînd să fie una cu el L-au interesat, în egală măsură, toate vîrstele omului, și a căutat să-i cuprindă în lut ca și în piatră — pasiunea și liniștea, zbuciumul și împlinirea Și niciodată nu s-a mărginit la expresia exterioară, la contururile imediat vizibile, ci a căutat să pătrundă în adîncul lor psihologic, redînd înfățișarea în forme artistice cumpănite și echilibrate De aceea, respirînd masivitate, respingînd prin soliditatea lor orice dintire, statuile lui Medrea nu sînt încremeniri statice întretăierea largă a planurilor, uneori abrupt îmbinate, se încheagă la fel de dinamic sub orice lumină, comunicînd pulsația vieții — captată în piatră — obligată să transpară prin ea, fiindcă sculptorul a știut să supună, cum puțini știu, materialul Sub dalta lui — asemenea oțelului incandescent, silit să se scurgă din cuptor în tipare dinainte hotărâte — piatra se modula supunîndu-și formele Dar, deși datorita unui temperament tumultuos și susținuta de el, forța lui Medrea, departe de a fi lăsată pe seama deslănțuirilor, era mereu controlată rațional, obligată să găsească expresii sobre și limpezi, lipsite de ezitare sau ambiguitate Astfel adîncite, sensurile lucrărilor făurite de Medrea, sentimentele și ideea conținute în formele lor, apar totdeauna clar, ușor de înțeles celui ce le contemplă Și putîndu-se lesne apropia de înțeles, el reușește să comunice cu poezia lor Fiindcă Medrea a fost un poet al sculpturii Felul cum a știut să cuprindă și să strunească trăirile omului — și să le facă palpabile prin forme — îl înscrie între lirici Nu între cei grațioși» fluizi, care caută să rețină doar momentanul, ci între cei care pricepînd valențele multiple ale acestuia, ti caută împletirile și rezonanțele, spre a-i capta întreaga pondere Și chiar cînd a înfățișat un moment dintr-o mișcare, precum în grupul « Pescarilor », a reușit ARTISTUL Șl REALITATEA SOCIALISTĂ* CORNEL MEDREA să redea întregul sens al efortului și bucuriei muncii și nu numai un simplu gest năvalnic Datorită aceleeași concepții, o « Maternitate » realizată de Medrea sintetizează gravitatea cuprinsă în gestul ocrotitor се-și susține pruncul, iar ultima lui lucrare, «Victorie », a putut să cuprindă larg sentimentul luptei ce izbîndește Această știință de a sugera ceea ce a început și ceea ce continuă dincolo de mișcarea propriu-zis înfățișată conferă statuilor lui un caracter veridic, sugerînd autentic dinamismul vieții, Continuînd munca de dascăl a lui Dimitrie Pacîurea, la Școala de belle-arte din București, Cornel Medrea s-a ostenit și a reușit să dezvăluie învățăceilor săi tot ce știa despre sculptură, despre arta și meșteșugul ei Și nu numai în știința acesteia a îndrumat generații de tineri, ce au prins să se ridice sub oblăduirea lui, ci totdeodată în dragostea și respectul față de creația, pe care a considerat-o, înainte de toate, o mărturie a vieții, a puterniciei și trăinicieî ei, precum stă dovadă întreaga lui operă Profesorii și înaintașii mei m-au învățat meșteșugul; truda și dragostea pentru arta de a făuri chipuri și scene din viața oamenilor m-au dus la un stil prorpriu și la o seamă de realizări Dar în străfundul năzuințelor mele — pînă în — murmurau dorinți cărora nu le puteam da viață încă Simțeam nevoia unei împliniri Modul contemplativ de a înțelege, pe care îl aveau toți artiștii noștri în trecut, lipsea lucrările noastre de clocotul năvalnic al vieții însăși in preajma primului război mondial am venit din Ardealul obidit de o plutocratic trufașă să caut dincoace de munți o libertate care curînd am constatat cu amar că era numai o libertate a unei oligarhii în goană după îmbogățiri oneroase, pe spinarea unui biet popor*; in lucrările mele de atunci deseori am încercat reprezentarea acestei tristeți frzgment dintr-un articol publicat In «Arta Plascicrt » Nr, CORNEL MEDREA : Maternitate — piatră artificială O parte a artiștilor noștri care încercau aceleași sentimente ca și mine, au dat in perioada dintre cele două războaie mondiale lucrări de artă care, deși străbătute citeodată de suflul valon, artist,ce erau l psue de vibrația directă a realității w Dar ceea ce era nedrept, nu putea dăinui la infinit După îndelungata lupta a clasei muncitoare msu-flețită de avangarda sa care este partidul și de exemplul Revoluției Sociealiste din Octombrie viața nouă a triumfat și la noi Partidul oamenilor muncii din scumpa noastră patrie a devenit îndrumătorul nostru al tuturora El este realizatorul unui viitor pașnic și fericit Prima mea lucrare după August , un bust monumental intitulat «învingătorul » reprezenta pentru mine acea cotitură la care atît de mult năzuisem « învingătorul » este Partidul Comunist care a risipit ceața încîlcită de ieri și pentru noi artiștii, chemîn-du-ne la o viață nouă și la o creație cu totul inedită Din copiii orfani cum fuseserăm pînă atunci — majoritatea artiștilor trăind de azi pe miine și din diente — ne-am trezit cu un adevărat părinte Părinte ce avea o grijă permanentă și plină de solicitudine pentru noi ce eram socotiți, pînă atunci, un fel de oameni fără căpătîi, ce ne ascundeam, la adăpostul atitudinii boeme de cafenea și a veșnicei lavaliere, lipsurile noastre materiale și marile deziluzii Acest generos părinte este PARTIDUL Pe lingă grija materială ce o are pentru noi artiștii, Partidul găsește întotdeauna mijloacele pentru a ne stimula și aprecia cu titluri, onoruri, premii de stat Mărturisesc că sînt un om cu o timiditate înăscută, ce-mi îngreuiază manifestările publice prin scrieri sau luări de cuvînt, dar sufletul meu este cuprins azi de un avînt tineresc cum n-am avut niciodată în cei peste de ani de activitate Simt o permanentă năzuință de a fi mereu alături de toți cei ce luptă pentru construcția socialismului cu mijloacele mele modeste, cu arta mea, MUZEUL CORNEL MEDREA Cornel Medrea în atelier Unic în țară prin profilul său, Muzeul Cornel Medrea face parte dintre puținele instituții muzeale din lume dedicate exclusiv sculpturii Instalat provizoriu la înființare ( ) în cîteva din încăperile Palatului Mogoșoaia, muzeul a fost reorganizat nouă ani mai tîrziu la parterul, subsolul șl în parcul clădirii din strada General Budișteanu nr Fondul de bază al colecției îl constituie sculpturile care au figurat la expoziția retrospectivă a artistului din la care s-au adăugat de-a lungul anilor alte donații ale fondatorului șl substanțialele achiziții ale statului Bogat înzestrat cu lucrări reprezentative din diverse etape (circa lucrări), expoziția permanentă a muzeului reușește să no dea o imagine cuprln- PETRE OPREA zătoare asupra întregii opere a lui Cornel Medrea Găsim aci o gamă largă de genuri abordate de artist — statuara de mici dimensiuni, sculptura de postament, portretul, compoziția, nudul compozițional, portretul compozițional, compoziția istorică — realizate în cele mai variate tehnici (platrelief, basorelief» altorelief, rondbosse) și materiale (pămînt, ghips, bronz, marmură, piatră artificială) Lipsa unui spațiu mai larg a făcut ca muzeul să nu poată fi organizat conform unor criterii cronologice sau tematice Din cele șase încăperi, doar în două săli se poate constata grija prezentării exponatelor după un principiu tematic» respectiv în sala care cuprinde portretele unor figuri proeminente ale vieții sociale și culturale din țara noastră și cea în cai e sînt expuse nuduri De aceea, vizitatorul neavizat simte nevoia, mai mult decît în alte muzee, să consulte deseori catalogul muzeului, care are toate lucrările datate și la sfîrșit o cronologie dezvoltată sau să apeleze la îndrumarea personalului științific, fapt care i-ar da posibilitatea să urmărească evoluția creației artistului de-a lungul anilor în sala rezervată portretelor, atrage atenția în deosebi cel al poetului George Coșbuc Din această lucrare de debut ( ), executată după natură, se desprinde caracterul realist al concepției artistice a sculptorului Cornel Medrea Aceeași tendință o probează și o altă sculptură, realizată un an mai tîrziu ( ), vădind influența lui Paciurea și anume portretul scriitorului Barbu Ștefănescu-Delavrancea, reluat într-o replică în piatră ce se află expusă în parcul de pe Șoseaua Kiseleff (bronzul din muzeu a fost turnat în ) Este una dintre cele mai valoroase opere ale genului, ce impresionează prin concentrarea spirituală și realizare artistică Alături de aceste lucrări se cuvine să fie menționate portretele pictorilor George Pătrașcu și I Theodorescu-Sion, ambele datînd din anul , precum și cele realizate în ultimele două decenii: Lucia Sturdza-Bulandra, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, Paul Constan-tinescu și Corneliu Baba, lucrări în care artistul a relevat caractere veridice, evitînd efecte formale inutile, în folosul expresiei celei mai sugestive și mai pregnante Tot în această încăpere este expusă compoziția în bronz «Refugiata», realizată în , o contribuție însemnată din partea artistului la afirmarea curentului realist în arta romînească de după primul război mondial Holul adăpostește mai multe nuduri compoziționale care, datorită marilor oglinzi de pe pereții laterali, pot fi privite simultan din toate laturile, în mijloc se află «Sărutul», lucrare realizată în , încadrată de « Protecția » (Rezistența) și « Conversație » în toate aceste sculpturi cu femei înfățișate cu forme masive, bazine voluminoase și coapse în formă de coloane, simbolizînd «maternitatea », sînt exprimate sentimente adînci de afecțiune și duioșie v De o parte și de alta a canaturilor ușii ce dă în sălița din fundul holului sînt expuse portretele monumentale ale titanilor culturii universale, Mlchelangelo și Beethov/en, ambele realizate în , Acestea sînt două lucrări capitale în creația de maturitate a lui Medrea» Sălița din fundul holului este rezervată proiectelor de monument Aici se află prezentate aglomerat și fără putința de a le privi cît de cit de la o distanță favorabilă două grupuri de personaje din monumentul « », ridicat în la Buzău și proiectul de monument dedicat lui Nicolae Bălcescu în încăperea dinspre stradă este expusă de-a lungul unui perete compoziția istorică « Dragoș Vodă și CORNEL MEDREA • — Sc naște la martie în comuna Miercurea, raionul Sebeș, regiunea Hunedoara — Absolvă clasele primare în orașul Alba lulia, unde urmează și o parte a cursurilor liceale - — Studiază la Școala de arte și meserii din Zlatna - — Urmează cursurile Școlii superioare de arte frumoase din Budapesta, în atelierele sculptorilor' Matray, Maroti și Ligety în acest răstimp lucrează în atelierul sculptorului monumentalist Zala — Voiaj de studii în Europa centrală — Se stabilește la București și începe să expună la expozițiile anuale ale societății Tinerimea Artistică Realizează bustul poetului George Coșbuc — Execută portretul scriitorului Barbu Ștefănescu-Delavrancea — Expune în cadrul expoziției organizată la lași de Marele Cartier General Se remarcă cu compoziția « Refugiata » — Membru fondator al societății artistice « Arta romînă » la expozițiile căreia expune anual Execută pentru Teatrul Național din București busturile lui Moliere, Victor Hugo și Aristide Demetriad în rolul lui Hamlet — Execută o replică în piatră a bustului scriitorului Barbu Ștefănescu-Delavrancea, sculptat în , care va fi expusă în parcul de pe Șoseaua Kiseleff — Participă la concursul « Monumentul Aviatorilor » — Realizează lucrări importante ca: proiectele de fîntjni « Bătrînii » și « Copilul cu broasca », busturile pictorilor « George Pctrașcu » și « I Thco-dorcscu-Sion », basorelieful « Maternitate » și bustul poetului Șt O losif din orașul Brașov ( ) ’ — Execută «Monumentul Infanteriei», statuia poetului «Andrei Mureșanu », realizează, în bronz, monumentul «Eroii corpului didactic» și statuia do proporții monumentale « Vasile Lucaci » - Numit profesor la catedra de sculptură a Academiei de arte frumoaso, actualmente Iqstltutul de Arte Plastice «N Grigorcscu » din București, funcție deținută plnă la încetarea din viață zimbrul », inspirată de legenda întemeierii Moldovei Lucrarea săvîrșită sub formă de triptic ( ) măsu-rînd , m lungime, ne dă măsura unui artist excepțional de înzestrat Episodul realizat în basorelief • • (urmare în pag ) FIȘĂ BIOGRAFICĂ — La Expoziția internațională de la Paris i se decerne « Marele premiu », pentru tripticul « Dragor Vodă și zimbrul » — Realizează nudul compozițional « Spinul » sau « Femeia cu ghimpele » — Termină busturile monumentale «Mihail Emi-nescu », pentru orașul Giurgiu și «Gh Lazâr » pentru comuna Avrig Este premiat la Expoziția internațională de la New York pentru altorelieful « Cultura » — Realizează cunoscuta compoziție cu nuduri « Sărutul » și portretul pictorului « N Dărăscu » — Obține premiul național pentru sculptură — Deschide o mare expoziție retrospectivă — Face parte din comitetul de inițiativă al organizatorilor expoziției « Flacăra » Cu lucrări donate de artist statului, se inaugurează colecția publică « C Medrea » în Palatul Mogoșoaia, care, în , se va reorganiza în actualul local din str G-ral Budișteanu nr — Realizează nudul « Coborînd la baie » — Execută portretele compozitorilor « Paul Cons-tantinescu », « Dimitrie Cuclin », « Mihail Jora », al pictorilor « Camil Ressu » și « Corneliu Baba », al actriței « Lucia Sturdza Bulandra », proiectul de monument « Nicolae Bălcescu » și compoziția « Maternitate » — Laureat al Premiului de Stat, clasa I ( ) — Distins cu titlul « Maestru emerit al artei » Participă la Bienala de la Veneția — Distins cu titlul « Artist al poporului din R P R » Realizează proiectul monumentului « » — Este ales membru corespondent al Academiei R P R Crează portretul monumental « Ovidiu » și proiectul de monument « George Enescu » — Definitivează și execută în marmură monumentul « » din orașul Buzău — Realizează grupul statuar « Pescarii » pentru litoralul Mării Negre — Primește « Ordinul muncii » d II Q — Este distins cu titlul de « Profesor emerit » — Realizează compoziția « Victorie » La iulie a încetat din viață O P HANSEN-BAHIA: Odysseus șezînd — gravură în lemn ARTIȘTI DE PESTE HOTARE * -————— HANSEN- BAH I A YVONNE HASAN Gravura constituie fără îndoială unul din cele mai interesante capitole ale plasticii mondiale de la jumătatea veacului XX, contribuind prin căutările sale, alături de celelalte genuri, — ale imaginilor «de mari dimensiuni », — la elaborarea unei expresii cît mai adecvate a realității contemporane Un nume care se impune din ce în ce mai mult în domeniul graficii este acela al artistului german Hansen-Bahia Hansen-Bahia, pe adevăratul său nume Karl Heinz Hansen, s-a născut la Hamburg în El face parte deci din acea generație sacrificată, a cărei maturizare a coincis cu perioada instaurării hitlerismului și a războiului criminal împotriva umanității El a știut totuși să-și găsească drumul către o însănătoșire morală, să-și recapete încrederea în I forțele omului, în capacitatea lui de a-și afirma valo-rile dincolo de umilința mizeriei și a asupririi Potrivit afirmațiilor artistului, i-a fost de mare folos în acest sens transplantarea pe o perioadă de mai mulți ani într-un mediu cu totul nou, deosebit de animat și plin de vitalitate, anume în portul brazilian Bahia în semn de recunoștință față de noua sa patrie, el și-a adăugat la propriul său nume, numele acestei localități în , Hansen expusese la Hamburg o serie de picturi cu imagini de basm, reprezentînd probabil o încercare a artistului de a uita realitățile crude din jurul său printr-o întoarcere în lumea copilăriei Dar, după doi ani de ședere în America de Sud, în , el avea să găsească în sine suficientă putere pentru a privi cu luciditate evenimentele trăite în Germania și îșl va spune punctul de vedere în ciclul de gravuri în lemn intitulat: « O drama de calvario » în cele planșe, expuse în la Sao Paolo, Hansen-Bahia sugerează printr-o metaforă plastică — (patimile lui Cristos) — suferințele oamenilor în perioada barbariei fasciste Soldații ce-l păzesc pe răstignit h HANSEN-BAHIA ; Marii cavaleri —* gravuri în lemn , HANSEN-BAHIA; Chico (Pescar cu pește) — gravuri în lemn HANSEN-BAHIA: Odysseus — gravuri în lemn I poartă cizmele hitleriștilor Simion, cel care-l ajută pe Cristos să se ridice pe drumul său spre Golgota, este o ordonanță Pe caldarîm zac cadavrele victimelor Pilat circulă în automobil și arborează un chipiu de ofițer» iar judecătorul surîde cinic, blazat» în fața crimelor Parada militară este urmată de o familie tipică de burghezi germani Nu lipsește nici copilul care flutură stegulețe în acest ciclu, Hansen pornește în mare măsură de la mijloacele de expresie specifice expresionismului german Negrul și albul, tratate ca două culori absolute, sînt puse în contrast direct Ritmul sacadat al stilizării formelor subliniază contorsiunile trupurilor, iar spaima morții, imbecilitatea sau cruzimea sînt înscrise pe figuri prin cîteva trăsături violente Sursele germane ale imaginilor lui Hansen se vor îmbina curînd după aceea cu cele descoperite în noua sa patrie, Brazilia Gravurile sale vor vădi influența artei africane sau a barocului colonial Asemenea graficienilor brazilieni contemporani, el va prelucra modul specific al tăierii lemnului în sculptura veche, ajungînd la o viziune modernă, dezbărată de optica sumbră și deznădăjduită a expresionismului Departe de a crea imagini germane despre realitatea sud-americană, Hansen se integrează atît de bine în noul său mediu de viață, îneît ajunge să expună alături de colegii săi brazilieni El desenează oamenii portului Bahia nu ca un turist, ci cu autenticitate, dezvăluindu-le frumusețea naturală și demnitatea lor plină de noblețe In general, imaginile gravurilor sale par a deveni mai «latine », compozițiile atestînd un spirit mai echilibrat, ca de pildă în « Căruța de mînă », « Femeie bînd cafea », « în prag » Contrastele de alb și negru sînt însoțite de valori de tranziție, unele suprafețe sînt scrijelite pentru a apare ca niște cenușiuri transparente, creînd astfel un dramatism mai reținut Cîteodată, artistul își înveselește imaginile cu o culoare ajutătoare, ro;ul sau verdele Hansen pare stăpînit de dorința de a cunoaște în profunzime soarta din trecut și din prezent a oamenilor de culoare, care în Brazilia constituie majoritatea populației în opera lui abundă imaginile despre pescarii și muncitorii negri din port Ilustrind epopeea « Navto negreiro » a scriitorului sud-american din secolul al XlX-lea, Castro Albes, el evocă în gravurile sale transportul transoceanic al sclavilor negri, catargele de care atîrnau spînzurații, calele întunecoase în care sclavii sufereau foamea și setea După stabilirea sa la Tittmoning, Hansen-Bahia continuă să prelucreze amintirile sale braziliene, iar, paralel cu asemenea opere, crează un ciclu de ilustrații la «Opera de trei parale» a lui Bertolt Brecht Dar, în ciclurile sale de gravuri din — , regăsim tendința de a folosi vechi mituri ale civilizației umane ca metafore plastice pentru exprimarea problemelor omului modern Acest lucru îl constatăm atît în ilustrațiile la «Creația soarelui » de Traven, cît și în ciclul «Odiseia» sau în noua versiune la « Drumul crucii » în aceste cicluri aluziile directe la contemporaneitate au dispărut Dimpotrivă, putem spune că în fiecare din aceste cicluri stilizarea se adaptează epocii miturilor respective De pildă, în «Creația soarelui» întîlnim (pe lîngă anumite HANSEN BAHIA: Soarele — gravura în lemn influențe picassiene) și amintiri ale picturilor din grotele paleolitice, sau aluzii la arta antică a indigenilor americani în «Odiseia» reprezentările amintesc de picturile de pe vasele grecești cu figuri negre Iar planșele din « Drumul crucii » par adesea reluări modernizate ale tablourilor lui Griinewald Aceste viziuni arhaice organic înglobate în propria-i viziune, îi dau artistului posibilitatea de a atinge uneori un înalt nivel emoțional artistic, vorbind despre sentimente umane profunde, ca de pildă în imaginea odihnei lui Ulise după tulburătoarea sa călătorie de întoarcere acasă în secolele trecute, gravura s-a dezvoltat cu precădere ca urmare a necesității de a ușura răspîndirea în exemplare cît mai multe a imaginilor plastice Astăzi această funcție a gravurii și-a pierdut din importanță, din pricina dezvoltării tehnicii tiparului Ea își justifică încă existența din plin prin aceea că oferă un cîmp larg de experiențe pentru folosirea la maximum a expresivității diverselor materiale Hansen-Bahia face și el asemenea încercări pe cele mai felurite esențe, de la mahonul brazilian pînă la pinul sau stejarul european EI înscrie direct în lemn imaginea, fără desen pregătitor, socotind câ în felul acesta ea izvorăște mai direct din însăși capacitățile de reprezentare ale materialului, ale lemnului •• * • * I : • : I - Formele de stilizare obținute din încercările grafice pot servi însă și artelor contemporane de mai mari dimensiuni, așa cum reiese din operele multor artiști De pildă, marele artist mexican Oroszco a găsit ușor vase comunicante între viziunea sa din grafică și aceea din pictura sa murală Păstrînd desigur proporțiile, putem spune totuși că și Hansen-Babia face întrucîtva o experiență asemănătoare atunci cînd tratează în decorații murale în relief figurile pescarilor sau imaginile din « Drumul crucii » DESENELE CONSTANT! N P AU LEȚ Fie că ilustrează lumea poveștilor și a fabulosului, fie că observă natura și mediul înconjurător, copilul face acestea cu candoare, simplitate, cu o deosebită emoție și forță de expresie Copilul desenează din plăcere, pentru că simte nevoia să se exprime prin forme și culori Exprimarea este mai subtilă și mai completă decît prin viu grai El nu ține cont de legi plastice, ci numai de sentimente De aceea desenele copiilor nu pot fi privite și judecate comparativ cu ale oamenilor mari Atunci cînd copilul în lucrările sale caută să imite pe cei mar», încetează de a mai fi interesant, devenind în cel mai bun caz, un virtuos imitator Este regretabil cînd educatori neavizați frînîndu-le elanul, imaginația și prospețimea, obligă copiii să reproducă fotografic natura Lucrările copiilor trăiesc numai prin sinceritatea exprimării emoției, prin claritatea și simplitatea ideii Un prost serviciu fac acele ilustrații pentru copii executate într-un stil naturalist, greoi, care, în Ioc să stimuleze imaginația copilului, i-o frînează și în același timp nu-i dezvoltă simțul pentru frumos O educație bine îndrumată a talentelor copiilor poate da roade foarte prețioase, ținîndu-se însă neapărat cont de fantezia bogată și de lumea interioară atît de complexă a copilului, lăsîndu-l să se exprime viu și colorat, îndrumarea să se facă abia simțită, după înclinația fiecărui copil, ferindu-se de standardizare Copilul trebuie să considere desenul ca o plăcere, ca o distracție, iar nu ca un exercițiu obligator și rigid Numai astfel va continua să-l îndrăgească Din punct de vedere pedagogic, desenul ascute spiritul de observație, stimulează fantezia Trecînd de la o vîrstă la alta, copilul caută mereu ceva nou în modul de exprimare Copiii au un dar deosebit de a surprinde detaliul semnificativ, elimlnînd tot ce ar putea înăbuși eson- țialul Aceasta, desigur, din dorința de a povesti ceea ce li se pare mai important după părerea lor Simțul lor decorativ pronunțat apropie creația lor , • • • de arta populară Atitudinile personajelor desenate sînt caracteristic prinse printr-o atentă observație, li I PAUL DOROFTEI: Peisaj i и fantasticul ia proporție în mintea copilului și exprimarea se face fără rezerve Uneori, punerea în pagină etajată, ca la orientali, face ca subiectul înfățișat să fie- mai pregnant prin eliminarea perspectivei care diluează planurile din fund I J * Culorile sînt întrebuințate cu maximum de intensitate șl efect, iar linia de contur nu cunoaște nici o ezitare devenind expresivă De remarcat, în creația copiilor, sînt portretele unde figura omenească este reprezentată prin sublinierea și uneori exagerarea trăsăturilor caracteristice în ultimii ani, pe scară internațională, arta copiilor este cultivată și prețuită organizîndu-se expoziții cu І MIHAELA BEDIVAN: Pc stradă ILEANA GHIȚESCU: Fata cu pistrui răsunet Aceasta nu se datorește numai motivelor pedagogice de educare artistică, care, desigur ca ocupă primul loc, cît și dorinței de cunoaștere reci-procă și de apropiere între micii artiști La București, au fost organizate în ultima vreme numeroase expoziții internaționale de copii și avem încă în memorie lucrările copiilor indieni în culori toride, ale copiilor egipteni sau turci din care multe aminteau covoarele orientale, umorul ce se degaja din desenele copiilor francezi Participarea copiilor din țara noastră a fost instructivă atît pentru copii cît și pentru organizatori S-a constatat că, atunci cînd li se dă copiilor să lucreze cu materiale de un mai puternic efect colorant, cum sînt culorile de ulei sau tempera, rezultatele sînt mai bune Materialul răspunde efectului dorit, ca intensitate de culoare, iar copilul lucrează cu mai multă plăcere Acuarelele de proastă calitate, creioanele colorate tari, formatul redus al hîrtiei de desen, sînt tot atîtea frîne în exprimarea copilului Copiii au făcut cunoștință cu preocupările colegilor lor din toate țările globului, descoperind astfel că, oricare le-ar fi patria, preocupările, afinitățile și aspirațiile lor sînt aceleași: basmele și jocurile, familia, școala și excursiile, sportul, munca S-a instaurat buna tradiție ca anual, sub îndrumarea • — Ministerului Învățămîntului, să se organizeze expoziții cu desene ale copiilor din toată țara Expozițiile au suscitat un deosebit interes, multe din lucrările meritorii fiind premiate și la expozițiile internaționale în cursul lunii iulie a c , Muzeul « București în arta plastică » și Colecția Simu au luat inițiativa de a organiza o expoziție cu tema «Orașul București văzut de copii » Dacă la prima vedere tema pare limitată înca-drîndu-se într-un subiect dat, în realitate, lumea pe care au înfățișat-o copiii este foarte vastă și variată, zugrăvindu-se nu orașul propriu-zis ci aspcete multiple din viața orașului Avem în fața noastră, de cele mai multe ori, desene care denotă o bogată fantezie și o imaginație deosebit de fertilă în lucrările prezentate am putut surprinde avînt, încredere și optimism, un pronunțat simț al umorului, dragoste pentru armonia coloristică specifică artei noastre, toate acestea datorite, în afara talentului micilor artiști, grijei ce se acordă educației estetice a copiilor în țara noastră GABRIEL DEMETRESCU: Portret TEODOR CHIORSAC : Tabără do pionieri NOU « Lumea modernă e pe jumătate construită de om » spunea Schwitters, care, ca orice fanatic al Modernității, făcea tabula rasa din trecutul istoric: noi credem că nu numai cea « modernă », ci toată lumea civilizată este într-o măsură sau alta alcătuită din peisaj construit: și bordeiul ancestral e o arhitectură și apare ca atare în pictură Ceea ce e într-adevăr nou — (teoretic, practic și la scară individuală au știut-o mulți artiști), e recunoașterea estetică a acestui fapt și consecințele ei « Pictura modernă e soră cu arhitectura », scria acum vreo trei decenii — în plin avînd al abstractis-mului aflat atunci în faza sa profetică — Le Corbu-sier De bună seamă, se referea la faptul că, întocmai ca arhitectul, pictorul începuse să construiască ceva fără model în natură — imagini nefigurative, izvorîte din instinctul geometric, intuiția «numărului de aur»: proporția, care la arhitect e știință, la artist trebuia să fie instinct Arta abstractă nu e atît de nonfigurativă pe cît se proclamă: ea are drept model, difuz și contemplat într-un chip irațional, construcția, industria Peisajul obiectelor lucrate după norme științifice, mașinile de tot felul, aspectele funcționale inerente produselor de serie, persistența cotidiană a formelor pe care le mînuim cînd apăsam butonul lămpii electrice și răsucim robinetul profilat de un tehnician care implicit crează forme ,* toată această ambianță a generat în sensibilitatea vizuală a artistului o adaptare lentă ; fenomenul e comparabil cu mimetismul ritmic al ascultătorului de muzică, care bate tactul cu piciorul, inconștient și incocrcibil, fără să-și întrerupă dejunul sau conver-sațla Puterea de cucerire a ritmurilor e biologic irezistibilă» se pare Eroarea abstractismului enormă șl simptomatică pentru criza moral-estetică a lumii care l-a promovat» este de a confunda acest tropism estetic elementar» cu o atitudine estetîcd, prin definiție rațională» umană și responsabilă în această confuzie fundamentală, posibilă doar atunci cînd NOU Șl PITORESC ANCA A R G H I R credințele umaniste au fost zdruncinate socialmente — se pot la rigoare găsi reflexele ori mai curînd corespondentele filozofiilor neopozitiviste, pragma-tiste, existențialiste, care sînt consubstanțiale, ca stare de spirit agnostică, cu abstractismul Dar ceea ce mă interesează acum este că abstractismul se înfățișează ca un bizantinism al erei industriale; el e «sacralizarea» esteticii funcționaliste sub forma unei algebre de ritmuri și culori Reducînd imaginea la semn grafic ori cromatic, abstractismul vrea să ateste sensibilitatea, nu să o exprime, sa ateste existența artei, nu să o creeze Primii abstracți, dealtfel și precursorii lor cubiști pictau cu pioasă emoție sisteme geometrice rimînd cu motoarele și caroseriile Abstractismul actual cu veleitatea lui de expresie morală, umanistă, e o degenerare a acestui curent care își avea justificarea la apariția lui; așa cum s-a cristalizat în activitatea eroilor Bauhaus-ului abstractismul apărea ca un fenomen specific, determinat de existența practică în era industrială, — în condiții social-istorice specifice — , a cărei structură tehnică se oglindește în spectacolul cotidian In contextul idealului lor de a reface sincretismul util-estetic pe baza creației industriale înfrățită cu artele, abstractismul arăta ca o mutație cerebrală a sentimentului romantic al naturii Astăzi, cei mai lucizi apologeți ai lui îl acceptă ca o modalitate decorativă, traducînd în semne picturale gustul vizual format la contactul cu obiectele civilizației industriale Însuși Herbert Read, exeget rațional al abstrac-tismului, face o scrupuloasă distincție între artă umanistă și artă abstractă Eroarea lui, judecînd cu criteriul esteticii științifice marxiste, constă în a accepta însăși această alternativă (chiar recunoscînd distincția), care dintr-o dată pune abstractismul în postura unei modalități de expresie și de comunicare morală, de ideație estetică, acordîndu-i implicit valori de ordin umanist înțeles ca reflex al unei vizualități determinate de ambianța practică industrială — abstractismul e cronologic, cea dintîi afirmare a influenței estetice a lucrului uzual asupra artei Pînă la el raportul era invers : produsul uzual visa să-și anexeze, ca ornament, forme și valori constituite în cursul creației artistice (Decenii, estetica industrială a fost influențată de ornamentica naturistă împrumutată din artă și aplicată la produsul industrial în cartea sa foarte instructivă, esteticianul englez Herbert Read, care a studiat evoluția esteticii industriale de la începutul mași-nismului pînă la automatică, reproduce o roată de țesut din secolul XVIII împodobită cu traforuri și stucaturi figurativ-ornamentale Abstractismul e revanșa industriei asupra artei: cu el arta umanistă e influențată de estetica mașinii) însuși futurismul iconoclast, artă a vitezei, procla-mînd că « un automobil e mai frumos decît Victoria din Samothrace », lucra cu limbajul și materia artei tradiționale, și voind să reflecte din afară mașina se situa față de ea în postura firească, tradițională a artei față de realitate, care are drept model lucruri din existența obiectivă Noutatea ambianței naturale influențează în chip necesar limbajul artistic; dar la artistul realist acest fenomen se petrece ca o manifestare nouă a sensibilității și nu ca o deviere a procesului de creație în sensul emancipării lui de natură Tocmai de aceea am evocat abstractismul, ca să-l disociem de atitudinea realistă față de problema creației în mediul existenței materiale noi, profund reînnoită încercăm să vedem în același timp ce datorează arta realistă și realist-socialistă noilor forme vizuale ale existenței materiale a societății, noilor aspecte ale civilizației industriale ★ Pentru noi, a picta cetățile industriei e act de reflectare partinică a realității socialiste Acum însă nu consider realitatea în funcția ei de temă ori model, ci în răsunetul pe care formele ei noi îl au în modalitățile de expresie Ștefan Popescu pictase un peisaj industrial la modul peisajului de natură Cînd Henri Catargi a pictat « Cazangerla de la Grivlța Roșie » a vătut Imensa piesă mecanică străjuind prezența oamenilor PeisajIstlca noastră urbană relevă conștiința unor ritmuri care au apărut în noi nu numai fiindcă am privit albume străine (chiar dacă ele au ajutat să se precipite gustul nostru pentru geometrie), ci fiindcă ne ciocnim zilnic cu ele A reprezenta estetic această ambianță e însă un act de omologare afectivă a ei, nu de mecanic conformism vizual Partizan al modernității, Eugen Lovinescu constata pe marginea unor texte de Blaga, intelectualizarea artei: « Poezia va țîșni nu numai din ceea ce poate mișca, ci din tot ceea ce zguduie inteligența, produ* cînd precipitatul rar al emoției cerebrale » Iar Diderot, care cu autoritatea lui de realist clasic era la vremea lui tot un modern, spunea: «Cine i-a inspirat lui Michelangelo această curbă, anume printre nenumărate altele pe care le-ar fi putut alege? Experiența zilnică a vieții » Sîntem cu toții conștienți și de mutația intelectuală pe care o operează în viața emoțională contactul cu obiectele existenței materiale moderne, și de persuasiunea optică zilnică ce se cheamă experiență sensibilă vizuală Dar cum acționează în imagine conștiința noastră asupra acestui fapt? Cînd Gheorghe Spiridon, într-o reală afinitate sensibilă cu peisajul urban, pictează un simplu fragment de zid în prim plan cu ferestre (expoziția personală din iulie) el face un act decorativ de devoțiune față de arhitectură Dar nu unul de omologare afectivă: pentru privitor această imagine are lipsa de semnificație emoțională pe care o are colajul practicat în zelul realismului «absolut» care, ca orice « absolut » e antirealist Pictura de expresie geometrică pe care a încercat-o Eugen Crăciun, și, altfel, Mimi Șaraga, sînt aparent justificate prin «emoția intelectuală » fața de natura tehnică a lumii create industrial Dar oare sarcina artei e determinată numai de viața cotidiană, de civilizație? Credem că nu în societatea noastră civilizația materială este conjugată cu umanismul socialist, în conformitate cu legile dezvoltării «omului ca om » Sarcina artei e legată de practica (urmare in oas ) PREZENȚ E ROMÎNEȘTI P E S ' R E EXPOZIȚIA CORNELIU BABA ÎN CAPITALA R D GERMANE Expoziția retrospectivă Corneliu Baba, conținînd de lucrări de pictură și de grafică, majoritatea din ultimii ani, s-a deschis la Berlin — R D Germană, între august — septembrie , în patru săli ale Academiei de Arte (Deutsche Aka-demie der Kiinste) Deschiderea expoziției în preajma aniversării a de ani de la eliberarea țării noastre a constituit o manifestare de prietenie între R P R și R D G Vernisajul a avut loc în după — amiaza zilei de august, într-un cadru festiv și în prezența a numeroase personalități din lumea artelor și a culturii: ministrul adjunct al Instrucției publice, vicepreședintele Academiei, al Uniunii artiștilor plastici ș a m d Vernisajul a fost precedat de o conferință de presă la care s-au discutat cîteva probleme actuale ale picturii și s-au solicitat răspunsuri în legătură și cu vizionarea unora din tablourile expoziției La vernisaj» vicepreședintele Academiei, prof Wolfgang Langhoff a conferit pictorului Baba, în numele prezidimului» titlul de membru corespondent al Academiei de arte din Berlin Este al cincilea titlu de acest fel acordat unui artist străin, ceilalți patru fiind : Pablo Picasso» Frans Masereel, Renato Guttuso, Tadeusz Kulisicwlcz Expoziția a fost primită foarte călduros de presă și de critici» bucurîndu-se de o publicitate vastă Numărul vizitatorilor a fost foarte mare publicul manlfcstînd un viu Interes pentru lucrările expuse MUZEE MUZEUL DE ARTĂ — MEDGIDIA FLORICA POSTOLACHE Muzeul adăpostește peste de lucrări de pictură, sculptură și grafica, în bună parte donații ale Fondului plastic al UAP din București Organizat ca o expoziție de artă romînească contemporană, muzeul se prezintă ca un tot unitar bine închegat, ce pune în valoare alături de creația unor artiști de frunte ai plasticii contemporane și pe aceea a unor tinere talente afirmate în anii puterii populare, printre care un loc important îl ocupă lucrările semnate de artiștii Cenaclului plastic din Constanta Simeza sălilor de pictură aduce în fața publicului pînze de o deosebită prețiozitate, semnate de Dumitru Ghiață: «Țărănci la masă», «Peisaj cu sonde», «Spre Bistrița» și «Natură statică» Strălucirea de smalț a culorii, prețiozitatea pastei acestui maestru subliniază știința organizării operei de artă cît și a asimulării superioare a artei populare romînești Compoziția « După lecția de muzică » și « Peisajul » (ultimul - donația autorului) aparținînd lui H Catargi, realizate în tonuri grave și profunde, în pete mari de culoare, rețin atenția vizitatorului Pe linia unei arte de înaltă ținută se mai înscriu și cele două peisaje ale lui Lucian Grigorescu — « Peisaj cu fabrică » și « Peisaj citadin », o compoziție de M H Маху, apoi peisajele marine — « Golful pescarilor », « Scrutînd orizontul » și « Peisaj Constanța », semnate de Marius Bunescu, Peisaj de pădure de Al Padina, iar din școala de la Baia Mare lucrarea «Grădina mea» de Al Ziffer Pictura semnată de generația mai tînără înscrie o treaptă nouă de investigație a realității, a vieții noi Rod al documentărilor succesive, al contactului direct cu viața constructivă a poporului, lucrările aduc compoziții cu aspecte variate ale muncii oamenilor din cele mai diverse sectoare de activitate, peisaje sau portrete în afara cîtorva lucrări semnate de: Eugen Popa — «Clădiri noi, » Aurel Nedel — « Natură statică », Mihai Horea— « Peisaj din Doftana », majoritatea tablourilor alcătuiesc o imagine clară, veridică a Dobrogei zilelor noastre Șantierul naval Constanța surprins din unghiuri deosebite de vedere formează subiectul pînzelor lui Mihai Horea și ale Mathildel Ulmu « Portul Constanța » realizat de Silviu Băiaș în tonuri reci de gri —albastru stă alături de lucrarea cu același titlu semnată de C Georgescu care, într-o lumină irizată de griuri subtile, prezintă același port în zorii zilei Optimism, spațiu, lumină respiră pictura care prezintă litoralul nou, în plină transformare: «Mangalia » de Rhea Silvia Radu, « Peisaj Mangalia » de Vasile Melica, « La Cherhana » de Vitalie Nereuță, « Faleza Mangalia » de Vlad Florescu ș a Colectiviștilor și muncii lor le sînt dedicate lucrările Almei Redlinger - «Pe Șira», ale lui N Rădulescu — « Brigadier de Cimp » și « Portret de colectivistă », sau « Luminița », « Fata tractoristului din Mai » de Cinci Constantinescu si altele, majoritatea lucrate în timpul documentării din în Dobrogea Spiru Chintilă, Gheorghe Șaru și Tiberiu Krausz semnaază lucrările: « Să nu se mai repete >>, « Ute-ciști în fața plutonului de execuție » și respectiv « Rîbnița » Se remarcă gama dominantă de tonuri reci susținînd dramatismul imaginii la T Krausz, dar mai ales la Spiru Chintilă, care relevă sensul dramatic al imaginii prin culoare, puternic, sugestiv Pe același panou figurează și lucrarea lui Ion Mătăsăreanu — «Pentru Republică» - - • Sculptura aduce și ea numele unor artiști de prestigiu ca Ion Jalea — «Cap de bătrîn », Boris Caragea — « Lenin », Ion Irimescu — « Oțelar », C Baraschi — « N Bălcescu », O Han — «Tinerețe », Constantin Lucaci — « Omul », alături de al cîtorva tineri constănțeni, printre care: Wilhelm Demeter — « Moment de repaus » și « Victorie », Ion Duman — « Pacea » și « Miner », Mihai Vătămanu — « Portret », Paul Vasilescu « Culesul viei » și Edith Orlow-schi «Portret de fată » Variată ca tehnică și realizare plastică, grafica figurează cu peste de lucrări, completînd ansamblul expunerii Jules Perahim; Mariana* Petrașcu, Geta Brătescu, Simona -Vasiliu Chintilă, Ethel Lucaci Băiaș, Eugen Таги, Marcel Chirnoagă Emilia Dumitrescu, Cornelia Daneț, Gy Szabo Bella, Eva Cerbu, Vasile Celmare sînt numai cîteva nume care ne vorbesc prin ele însele de calitatea lucrărilor expuse; ? Integrat în ansamblul activității culturale din orașul Medgidia, muzeul contribuie efectiv la educația estetică a oamenilor muncii din întreprinderile locale și din împrejurimi, care, în grupuri organizate sau izolat, vin să cunoască, prin intermediul imaginilor artistice, complexitatea vieții noi, ai căror constructori sînt și ei, alături de oamenii muncii din toată țara • Ш WILHELM DEMETER: Victorie — ghips patinat HORIA TEODORU Horia Teodorii, prin cele litografii ale sale» expuse în luna mai în Galeria de grafică din strada Onești, vădește predilecția pentru peisajul din natură — peisajul colinelor line, împădurite, al văilor ce șerpuiesc între dîmburile bogate în vegetație, al cîmpiilor împrejmuite de lanțul îndepărtat al munților Criteriul de alegere: frumusețea și poezia motivului, întinderea sa spațială Chiar cînd nu cuprinde priveliști panoramatice în peisajele sale, porțiunea desprinsă din natură se desfășoară întotdeauna în adîncîme Sezația depărtării este obținută prin simpla caligrafie a liniilor, subțierea sau îngroșarea HORIA TEODORU: Șumla (Bulgaria) — litografic HORIA TEODORU: Cariera de nisip — litografic duetului liniar, consistența sau fluiditatea cernelurilor folosite dau impresia diferențierilor perspectivale îndelungata experiență a artistului în gravura în lemn, tehnică ce impune o mare disciplină, fermitate și conciziune în trasarea liniei, face ca litografiile sale să fie realizate cu multă economie de mijloace plastice E interesant de urmărit calea parcursă de o schiță după natură, intitulată « Casa pescarului », avînd ca elemente o casă, un gard, pomi, un stog de fîn, dealuri Același motiv a dat naștere în faza a doua a evoluției imaginii la o xilogravură, din care s-au eliminat în mod vizibil o parte din elementele componente In momentul transpunerii pe piatra litografică, s-a ajuns la o formulă de maximă simplificare, rămînînd doar cîteva linii ce plasează între imensitatea apei și a cerului, o mică așezare, dezolantă în singurătatea sa, titlul sugestiv al lucrării fllnd « între cer și apă » Aci se cere relevată șl folosirea judicioasă al albului hirtici, ce contribuie — ca și în alte lucrări de altfel - la crearea unor suprafețe ample de cer, cîmpie sau apă • • Procesul de sintetizare al Imaginii din natură prmtr-un limbaj laconic se relevă mal ales prin confruntarea majorității litografiilor expuse, cu cîteva lucrări anterioare, ce au un caracter mal mult analitic, nefllnd scutite de o oarecare încărcare DORIO LAZĂR Expoziția lui Dorio Lazăr, deschisă în cursul lunii mai, în sala din Bulevardul Magheru, a avut darul de a ne prezenta, pe de o parte, mai amplu preocupările sculptorului pentru arca monumentală, iar pe de altă parte, de a ne dezvălui o latură mai puțin cunoscută a personalității sale, mai intimă, legată de preocuparea reprezentării lumii copilăriei și a adolescenței Prezențele lui în expozițiile anuale ne obișnuiseră cu un artist atras către sculptura de monument, către statuara de for public cu caracter eroic, cum ar fi « Vasile Roaită » ( ), « Știința » ( ) etc Această preocupare se regăsește ca o permanență și în expoziția sa personală, prin grupurile statuare « Gri vița », « Oțelarii », « Neînfricații » — proiect cu care a participat în la un concurs internațional pentru un memorial Auschwitz Tot în acest cadru al proiectelor de monumente se integrează și obeliscul sugestiv intitulat «Tîșnire », văzut în beton aparent ca formă definitivă și conceput ca un simbol al drumului ascendent către comunism, precum și macheta i DORIO LAZĂR : Pace — piatră DORIO LAZĂR: Ileana — ciment DORIO LAZĂR : De-a fripta — piatră în ghips și proiectul de amplasare a lucrării « Pescărușul », gîndită pentru litoral, împodobind unul din digurile de la Eforie Nord Pe linia aceleiași preocupări pentru sculptura de monument se înscriu și portretele monumentale ale lui Lenin, Eminescu, Bach, concepute pentru un spațiu liber sau o sală de mari dimensiuni Toate aceste lucrări au fost elaborate în conformitate cu cerințele unei sculpturi de mari proporții, menită să domine spațiul vast înconjurător, sau să se înscrie în ambianța unui edificiu modern Printr-un limbaj laconic, artistul creează o arhitectonică sintetică a construcției, cu forme ample, fațetate în planuri rnari geometrice, lumina contribuind la reliefarea maselor, la accentuarea liniilor de forță, la dinamizarea expresivității Scenele' de gen, avînd ca eroi copii și adolescenți, radiază puritate și gingășie « De-a fripta », « Visare», « Pace », « Vuiește marea », « Povestiri marinărești », « Tinerețe » dovedesc capacitatea artistului de a se apropia cu căldură, duioșie și înțelegere de lumea celor mici, de lumea tineretului, redînd în mod sugestiv candoarea copilăriei, seninătatea orelor de joacă, poezia adolescenței, reveria, optimismul în tonul acelorași sentimente calde sînt rezolvate și portrete ca « Vlăduț », « Ileana », « Cap de fată » sau figurinele în ciment colorat « Băiețel cu nai » și « Fetița cu porumbelul », destinate să constituie prototipuri în vederea multiplicării și difuzării lor pe scară largă, pentru interioarele de locuit Claritatea și simplitatea suprafețelor, suplețea și rotunjimea formelor, folosirea sensibilă a pietrei — materia definitivă în care au fost transpuse majoritatea acestor lucrări și căreia Dorio Lazăr a știut să-i împrumute căldură și vibrație - denotă înțelegerea subiectelor alese și utilizarea limbajului solicitat de conținutul acestora Ca artist care și-a propus să se adreseze, prin lucrările sale, celor mulți, publicului larg, expoziția personală i-a oferit lui Dorio Lazăr un prilej prețios de confruntare a creației sale cu opinia publică Acordînd atenția cuvenită ecoului stîrnit in rîndurile vizitatorilor, expoziția a fost privită de artist ca un moment de autoverificare și totodată de fixare a coordonatelor drumului ce urmează să-l parcurgă în proxima etapă a activității sale DOINA CRIȘ SONIA BARCIANU-PETRAȘCU La prima sa manifestare personală, Sonia Barcianu-Petrașcu se arată în progres față de participările sale mai vechi la diferitele regionale și anuale de stat Acest fapt se datorește nu numai unei munci perseverente, ci și unei documentări mai susținute, contactului îndelungat pe care artista l-a avut cu realitatea nouă a țării Aspectele din diferitele gospodării colective (Cisnădioara, Rășinari, Mai), de pe șantierul «Brazi» sau al Hidrocentralei « Februarie» vorbesc despre un artist sensibil atît la pitorescul rustic, cît și la pulsația unui șantier, la geometria lui sobră sau feerică O paralelă între două lucrări — «Cules I» ( ) și «Cules II » (replică — ) ne îngăduie să apreciem mai bine cîștigurile actualei etape Dacă în «Cules I» mai întîlnim reziduri naturaliste, aglomerări de detaliu, « Cules II » — lucrare mai interpretativă — se distinge printr-o repartizare în planuri mai mari a petelor de umbră și lumină, printr-o grupare compozițională mai riguroasă, prin dinamica desenului, de care prima compoziție era văduvită SONIA BARCIANU-PETRAȘCU: Ogorul și marea — tuș colorat SONIA BARCIANU-PETRAȘCU: Clacă la porumb — acvaforte și acvatinta Dintre lucrările expuse în diferite tehnici (acuarelă, tuș colorat, laviu, acvatinta și acvaforte» gravură cu acul) acuarelele și tușurile colorate sînt acelea în care se înregistrează cel mai vizibil evoluția artistei Spontaneitatea și verva îmbinarea rafinată a tonurilor fac din unele dintre aceste lucrări punctele de interes ale expoziției Printre acestea menționăm « Valul » « Ogorul și Marea », « Punct pescăresc »» într-o cromatică vie» cu o materie vibrată și o echilibrată îmbinare compozițională a elementelor VASILICA MARINESCU Parcurgînd expoziția de sculptură a Vasilicăi Marlnescu, privitorul sezlsează prezența unui talent robust, ostil elementelor anecdotice șl academlste, care-șl pune cu seriozitate problemele figurării sintetice ale unui conținut de Idei, chiar dacă nu le rezolvă totdeauna» care experimentează neobosit asupra posi- bilitățllor de expresie ale celor mai diverse tehnici și materiale Atentă la noile raporturi spațiale create de arhitectură, sculptorița caută să rezolve înscrierea formelor în spațiu în funcție de liniile categorice și de ritmurile geometrice ale arhitecturii moderne Unele dintre lucrări, concepute bidimensional, ca niște reliefuri decupate, se pot profila adecvat pe trama ortogonală a noilor construcții Pentru sublinierea pregnanței ideii, sculptoriția caută se elimine accidentalul, să simplifice pe cît posibil volumele, recurgînd la dinamica liniilor drepte, zigzagate sau curbe, O organizare compozițională interesantă găsim în lucrările « Ziua și noaptea » și « Ecoul » « Ziua și noaptea» (ghips patinat) este concepută în formă de cerc» pentru a sugera ideea de succesiune a diurnului și nocturnului și totodată a unui ciclu închis Liniile au un punct de plecare, o evoluție și un punct de întîlnire; dinamismul mișcării de rotație este imprimat de linia zigzagată a mîinilor care se întîl-nesc, de fiecare parte, în alt punct Linia mult alungită a corpului în « Ecoul » (ciment) e menită să sublinieze țîșnirea, propagarea undelor sonore; dinamica liniilor drepte ale corpului este închisă compozițional de triunghiul mîinilor care indică și oprirea sunetului Ideea compozițională este pusă în valoare și prin soclurile ingeninoase, concepute în formă de unghi Figura statuară « în repaus » (ghips) are monumentalitate și izbutește în mult mai mare măsură decît sculptura « Odihnind » (ghips) — (cu intenții compoziționale remarcabile, dar neduse pînă la capăt) — să ne evoce demnitatea unei figuri de muncitor Figurile decupate în oțel (Dragoste, Maternitate, Familie) au o plăcută decorativitate, dar o transpunere a lor în piatră — cum își propune în viitor artista — ar crea un ansamblu sculptural de o pregnanță superioară Portretele de femeie și de bărbat (ciment) — care reprezintă de fapt înscrierea într-un paralelipiped a unor figuri umane — ne apar semnificative, nu atît ca realizări portretistice, cît ca problematică sculpturală In expoziție, întînim însă și unele lucrări care rămîn la stadiul de simple schițe și dau senzația de experiment, nu de lucru definitiv, Impus cu hotă-rîre Aici sintetizarea nu mal este în slujba unui grad superior de expresivitate, ci devine schematism Exaltarea decorativului nu reușește să acopere absența unei Idei clare; de aceea, aceste lucrări ne apar ca simple exerciții lipsite de tensiune plastică, care trebuie neapărat împinse mai departe pentru a spune ceva nou Astfel, în «Joc » sau « Primăvara », jocul de linii drepte și unghiuri nu se structurează într-o imagine plastică finită; ele plac, dar nu emoționează Este un lucru meritoriu că artista nu utilizează numai materiale tradiționale, ci explorează și valențele estetice ale unor materiale noi: tablă de alumi-nium, tablă cositorită, tablă cuprată, fier și oțel tăiat, aramă sudată, ciment Totuși, în lucrările executate în metal, artista nu izbutește totdeauna să înobileze materialul O prelucrare mai atentă a materiei, nu schițarea unui simplu contur, ar fi înlăturat impresia de « facil », pe care unele dintre aceste bucăți o crează Sîntem siguri, că aceste limitări — efecte poate ale grabei, — nu au scăpat ochiului lucid al unei artiste, care știe, nu numai să impună cu energie o lucrare în spațiu, ci — așa cum ne-a lăsat impresia într-o convorbire pe marginea atît de sugestivei sale expoziții — știe să și mediteze cu îndrăzneală asupra artei sale OLGA BUȘNEAG VASILICA MARINESCU : Aspect din sala de expoziție ( ) MARA B SCĂ Cunoscută și apreciată ca o talentată sculptorița, Mara Bîscă a manifestat, relativ recent, interes și pentru mozaic și pentru sculptură în tablă bătută — preocupări apropiate, legate mai mult sau mai puțin direct, unele de altele în contextul lor, pictura pe sticlă (Galeriile de grafică, str Onești , luna iunie) apare ca o preocupare cu totul nouă, aparent surprinzătoare Aparent, pentru că, de fapt, ea corespunde întru totul sensibilității artistei, mare admiratoare a folclorului romînesc în diversele sale forme de manifestare Pictura pe sticlă a Marei Bîscă este altceva decît arta iconarilor transilvăneni, deși este legată într-un anumit fel de aceasta Ea se deosebește de asemenea și de pictura pe sticlă a Wandei Sachelarie-Vladimi-rescu (mai apropiată de vitraliu și urmărind, mai ales, un ritm decorativ) sau a Micaelei Eleutheriade (narativă de cele mai multe ori și realizată după anumite canoane stabilite de pictoriță în strînsă legătură cu tradițiile populare privind compoziția, desenul, cromatica) Pentru Mara Bîscă, pictura pe sticlă se dovedește a fi o propice modalitate artistică în stare de a exprima, pe planul manifestării creatorului cult, atitudinea acestuia față de Implicații filozofico ale sursei de inspirație» cită vreme inspirația sălășluiește între limitele universului folcloric Astfel, Meșterul Manolc este pentru artistă nu numai constructor, simbol al VASILICA MARINESCU : Ziua țl noaptea fhlpl MARA BÎSCĂ: Tom a Allmos —« picturi pe ideii construcției, ci, în același timp și ctitor, adevăratul creator al arhitecturii vechi romîncști El nu e singur, ci împreună cu un colectiv, « nouă meșteri mari, calfe de zidari » Reprezentarea lui și a soției sale e făcută după legi ale celor mai izbutite picturi populare pe sticlă, cu deplină înțelegere a contururilor obținute prin desen și adecvare a culorilor, îmbinate armonios în raporturi firești Legenda primește astfel o semnificație nouă (constructorul-ctitor) și transpunerea ei în imagine plastică degajă un sentiment profund uman, zidul mînăstirii care se înalță trans-formîndu-se într-un perete de flori, reeditate după ornamentica scoarțelor populare în variantele pentru balada Mioriței, artista tinde să realizeze tragicul și izbutește prin chipul expresiv al ciobanului și coloritul încins și frămîntat aJ cerului Monumentalitatea imaginii este știrbită însă de gestul mîinii care se vrea uman și tandru, dar apare stîngaci, cu o lipsă de degajare care nu este cerută, de altfel, nici de echilibrul compoziției Monumentalul e sezi-sabil și în portretele-compoziții ale răzvrătiților Horia, Cloșca și Crișan, la care analiza psihologică se împletește cu omagiul adus luptătorilor Cu ei trecem de la baladă și legendă la istorie Lupta poporului pentru libertate este interpretată, de asemenea în sens monumental, în imaginile răscoalelor de la Grupurile de eroi anonimi au o severitate a compoziției, dîrzenie în ținută, cele două variante bucurîndu-se de o cromatică deosebit de expresivă, cu efecte de vitraliu Artista utilizează aici simbolul, armele răscu-laților, rudimentare coase, seceri și sape, fiind închipuite din aur: sînt armele cu care obijdurtii pornesc la lupta pentru libertate Simbolul este prezent de asemenea în «Copăcel, copăcel » sau în « La cules » Metafora e evidentă (cu implicații literare care nu știrbesc valoarea lucrării MARA BÎSCĂ: Cătălin și Cătălina - pictură pc sticlă ci îi întăresc semnificația) în « Cloșca cu puii de aur » reprczentînd o nobilă « maternitate » Cele trei variante ale acestei lucrări mărturisesc căutările artistei pentru realizarea unei imagini expresive, utilizînd interpretări ale sculpturii în piatră, ale covoa-relor, ale picturii pe lemn și pe sticlă, care sînt adaptate unui limbaj complex, capabil să transmită un sentiment cald, profund uman Unele lucrări au doar funcție decorativă, ca cele intitulate « Cocoșul năzdrăvan » « Cioban » sau « Balaurul » Ele îmbogățesc aria întinsă a universului pictoriței Nu lipsește din acesta nici poezia cultă, reprezentată prin scene inspirate din « Luceafărul » lui Eminescu Se evidențiază aici și ,,Sărutul'*, cu o rezonanță brâncușiană Nara Bîscă a izbutit să găsească pentru ideile sale corespondențe plastice destul de inedite și originale, îndemnată fiind a căuta soluții variate pentru îmbogățirea spre actualizare a picturii-pe sticlă ION MURARIU Чш • • • * • * Cu trei ani în urmă» recenzînd o expoziție a pictorului Ion Murariu, intitulasem însemnarea gazetărească « Murariu — acuarelist »» mai mult cu uimire decît ca o constatare» pentru că de fapt, de vreo zece ani îi întîlnisem acuarelele în expoziții de stat Atunci însă ni s-a părut a se afirma mai hotârît în pictura culorilor de apă și» personal» atunci, am socotit a fi mai interesant ce și cum picta Murariu în acuarelă, decît în ulei Părerea ne-am menținut-o ulterior și ea ne-a fost confirmată de recenta expoziție de acuarele a artistului (Galeriile de artă, strada Onești» iulie ), care ne-a procurat în primul rînd» satisfacții» prilejuite de constatarea unei evoluții în bine: mai multă acuateță» un plus de prețiozitate a culorii» armonii cromatice ceva mai rafinate Asemenea sporuri calitative în dezvoltarea meșteșugului» artistul le-a obținut lucrînd destul de mult» în contact cu înfățișări foarte diferite ale peisajului nostru» contact care a favorizat ca acest adaus să intensifice expresia imaginii plastice» concepută spontan din necesitatea de a comunica ceva: un gînd» o impresie» un sentiment» o atmosferă» > ? Expoziția a însumat o serie de peisaje» constituind un fel de agreabil itinerar poetic, deloc pretențios ION MURARIU: Bariera de la Brâești — acuarelă și cu atic mai sincer, chiar dacă artistul nu insistă să transmită semnificații majore ale peisajului romînesc actual Un popas însă la Hunedoara, într-un cartier cu blocuri noi din București ori la Combinatul din Jilava, trăit, receptat și transferat prin interpretare în imagine plastică, ne captează atenția și, stimulîn-du-ne afectiv, primește adeziunea noastră Asemenea priveliști le simțim aproape, fac parte din mediul nostru Cele mai multe peisaje sînt moldovene; un drum printre dealuri, un răgaz de tihnă pe malul Șiretului, un popas într-o gară lîngă Botoșani — contemplări ale naturii, care, în interpretarea artistului, își dezvăluie ordonat frumusețea, echilibrul formelor șl al armoniilor cromatice, potențialul ei de tonalitate capabil de a ne emoționa Discreția aceasta este încă mal evidentă în unele peisaje cu o adresă precisă: Ipoteștil șl Livenll marilor Emlnescu și Enescu De aceste priveliști artistul se apropie cu îndreptățită modestie Evită să forțeze nota de evocare a unui univers literar sau muzical Prin intermediul acuarelei lasă privitorului libertatea de a colinda singur cu gîndul pe meleagurile copilăriei poetului și a compozitorului O anumită robustețe izvorîtă din dragostea de viață și o anumită delicatețe datorată sensibilității artistice se manifestează paralel sau simultan în pictura în acuarelă a Iul Murarlu Presupunînd că-și va păstra aceste calități, că-șl va lărgi orizontul în sensul preocupării pentru semnificații majore ale actualității șl că \a adîncl procesul do Investigare în sensul accentuării specificului locului, așteptăm, nu fără interes, evoluția șl manifestările viitoare ale Iul Murarlu-acuarellst HORIA HORȘIA GHEORGHE SPIRIDON Gh Spiridon are un palmares bogat — precoce — de manifestări publice, ca muralist și erou a trei expoziții personale Ultima dintre ele, din sala « Onești », dezvoltă o direcție de multe ori manifestată în lucrările sale, anume peisajistica urbană Natura citadină e matricea sensibilității sale, înclinată spre ritmicitate și cromatică sobră Ea a generat cîteva tablouri substanțiale, avînd o notă particulară de vitalitate frustă Ansamblul expus în luna mai, pendulează între o artă «de idei » și una «de imitație », practicate alternativ Ele sînt obiectiv compatibile și e un merit al artistului de a nu fi optat în chip conformist Dar: pe de o parte, el tinde și nu izbutește să le reconcilieze într-un mod de expresie sintetic; pe de altă parte, rămînînd, cum sînt diferite și conform cu legi proprii fiecărei modalități, ele nu sînt folosite întotdeauna funcțional Această ambiguitate se cere defalcată în două cronici Prima s-ar adresa muralistului, care pare că de pe schelă a descins direct la șevalet cu tot echipamentul de principii monumentale « Fără titlu », de pildă, obiect de ritm caligrafic și spontaneitate, e tratat inadecvat cu o anvergură a dimensiunilor și o gravitate a culorii demne de o imagine cu sens major Dacă limbajul monumental nu are o încărcătură afectivă, de un calibru corespunzător, e evident că tirul em-țional nu se declanșează Disproporția între forța expresiei și conținutul exprimat se numeștie, mi se pare, grandilocvență în acest caz se poate pune un diagnostic precis: e vorba de supradimensionarea morală prin care se atribuie sens major unui aspect nesemnificativ, și totodată e vorba despre un raport neinspirat între suprafața pînzei și dimensiunile compoziției Elementele» fie personaj, fie edificiu, sînt așezate într-un spațiu amorf, de «fontă » decorativă Efectul e rarefiere ca la imaginile amplificate mecanic Altă ambiguitate: între concepția simbolică a imaginii, potrivită picturii monumentale și expresia Imediată a materialității concrete Vrînd» deci» să reprezinte orașul socialist care se ridică în chintesența Iul arhitecturală, prin fragmentul de zid alb așezat frontal în primul (mal bine zis: unicul) plan al tabloului Gh Spiridon dilată acest detaliu de pictură «după natură », în loc să-l prelucreze stilistic pentru a-l distila valoarea generalizatoare Simbolistica șl verlsmul se amestecă, neplăcut, ca într-un clolaj, avînd o falsă francheță, un simbolism afectat în tendința ei de a sparge limitele tradiționale dintre genuri, maniera aceasta e simptomatică pentru , fenomenul de transportare la șevalet a unor valori emoționale de artă murală • A doua cronică» adresată artistului de șevalet, trebuie să semnaleze cîteva peisaje de « natură construită » de o reală frumusețe Unind o cadență * • sobră și o picturalitate cam frustă, sacrificînd nuanța pentru vigoare, aceste peisaje au o virilă duritate, cu efectul de lirism al energiei constructive Dacă tragem linia de adunare sub cele două expoziții, rezultă că Gh Spiridon, nefiind un pictor spontan din fire ci un laborios, are mai mult noroc în munca de chibzuială și ardere în retortă, decît în trăsătura largă și hazardată de penel Virtuala individualitate a operei sale stă tocmai în șansa de a uni o sensibilitate i a imediatului, senzorial-tactilă, cu simțul formelor l mari, al ritmurilor ample ț | A A Ml ■ — - , , GHEORGHE SPIRIDON: Construcții GHEORGHE SPIRIDON : Peisaj RONI NOEl Nu puțini sînt artiștii care și-au încercat talentul pentru a ilustra opera marilor noștri prozatori Ion Creangă și Mihail Sadoveanu Chiar numai enumerarea lor ar ocupa un spațiu destul de important Pentru opera lui Ion Creangă amintim doar ilustrațiile lui Anastase Demian, Marcela Cordescu, Geta Brătcscu iar pentru Mihail Sadoveanu, ilustrațiile Ligiei Macovei, Corneliu Baba, Ștefan Constantinescu, Florica Cordescu, Gheorghe Adoc sau tînărul Nicolac Săftoiu Și cu toată această abundență de nume, puține sînt creațiile grafice ce se apropie de valoarea artistică a scrierilor acestor neîntrecut! maeștri ai euvîntului în efortul celor mai buni ilustratori de a tălmăci plastic opera lui Creangă și Sadoveanu se înscrie și ultima expoziție personală a lui Roni Noel înehnată în întregime celor doi mari prozatori Ni se pare că Roni Nodl» de data aceasta, a reușit să se apropie mai mult ca în trecut de spiritul și atmosfera, îndeosebi, a povestirilor lui Mihail Sadoveanu Artistul a ajuns la o înțelegere matură a specificului ilustrației de carte Și, nu întîmplător, preferă gravura, tehnică foarte adecvată graficii de carte, în general Căutind să rămînă cît mai fidel imaginii și atmosferii create de scriitor, Roni Noel realizează imaginea grafică în perfectă unitate cu cea literară Astfel, universul ilustratorului rămîne în strînsă relație cu acel al scriitorului Dacă unii ilustratori au predilecție pentru galerii de portrete iar alții pentru ansambluri de scene evocatoare, Roni Nodl în ilustrațiile pentru Nicoară Potcoavă îmbină cele două procedee punînd accentul pe scene compoziționale concepute într-un stil lapidar cu preferințe spre' decorativ Artistul dozează selecția scenelor, oprindu-se la momentele esențiale și ajutînd astfel cititorul să înțeleagă și să recepteze opera literară în sens contemporan, datorită unei concepții clare, exprimată într-un stil laconic» modern De pe această poziție, artistul s-a oprit îndeosebi la scenele prin care se subliniază patriotismul luptătorilor moldoveni, relevînd relațiile strînse ale eroilor populari cu masa poporului asuprit Roni Nodl recurge la tehnica linogravurii Inspirată din xllografîa populară» folosind o linie simplă cu asprimi de dăltiță în lemn într-un RONI NOEL: Ilustrație la «Nicoară Potcoavă » de Mihatl Sadoveanu — gravură în linoleum RONI NO£L: Ilustrație la « Popa Duhu » de Ion Creangă — gravură în linoleum limbaj de factură modernă Dar și compoziția în registre, folosirea unor elemente simbolice și folclorice specific moldovenești ajută la sugerarea atmosferei istorice, la evocarea eroilor populari sadove-nieni Este important că Roni Noel își proporționează imaginile în raport de extensiunea romanului, încercînd să păstreze viziunea de ansamblu și unitatea de stil Reconstituirea unor scene ca atmosfera, costume și alte detalii de 'epocă relevă și o temeinică documentare asupra epocii istorice Iar înțelegerea esenței conflictelor sociale, a raporturilor sociale de clasă, l-au ajutat pe artist să contureze fizionomiile specifice, epocii, adoptînd o atitudine personală în caracterizarea eroilor, dictată do con-cepția sa despre lume ți viață Dacă în celelalte ilustrații, la povestirile Iul Creangă de pildă, artistul recurge la unele elemente, care nu sînt întotdeauna suficient de adecvate atmosferei de profundă rezonanță folclorică a povestirilor marelui humuleștean, la ilustrațiile pentru romanul Nicoară Potcoavă se remarcă limbajul simplu, sobru, precum și ingenioasa dozare și ritmare a dialogului dintre alb și negru In seria ilustrațiilor pentru povestirile lui Ion Crangă (Moș Nichifor Coțcariu, Popa Duhu, Cinci pîini, Prostia omenească, Moș Ion Roată și Unirea, Povestea unui om leneș, Acul și barosul) Roni Noel reușește numai parțial să se apropie de înțelegerea humorului și specificului operei mucalitului Creangă Sînt portrete surprinse în pitorescul lor ca Moș Nichifor Coțcariu, dar sînt și scene rezol vate greoi cu unele elemente ce ne apar deseori ostentative Deși cu unele inegalități de rezolvare, expoziția Roni №ёі are suficiente reușite (ne referim îndeosebi la ilustrațiile pentru Nicoară Potcoavă) Subliniem în primul rînd strădania artistului de a înțelege și interpreta opera celor doi mari clasici Revenim la ideea din introducere pentru a arăta că literatura noastră clasică deschide încă multe posibilități de afirmare a graficei de carte Dacă valoarea literaturii clasice romînești cunoaște certe aprecieri pe plan mondial, desigur că se așteaptă ca și prezentarea lor grafică să nu fie mai prejos GH COSMA NOTE DATE INFORMATIVE DESPRE ACTIVITATEA LUI CONSTANTIN BRÂNCUȘI • I • > • Ca și în cazul altor personalități ale culturii universale, asupra anilor de tinerețe și de formație artistică ai sculptorului Constantin Brâncuși se cunosc foarte puține date scrise, majoritatea provenind din surse orale Documente inedite ne dau în prezent posibilitatea să completăm unele lacune și să corectăm unele date și informații privind această perioadă din viata artistului Astfel afirmația făcută de un amic apropiat al sculptorului, V G Paleolog, în studiul său despre Brâncuși din , că acesta ar fi absolvit Școala de belle-arte din București în mod excepțional, doar în doi ani, știre nedesmințită de artist la vremea respectivă, a fost preluată de numeroși alți biografi Din registrul matricol aflat la Institutul de arte plastice « N Gri-gorescu », fila , rezultă însă că Brâncuși a urmat cursurile școalei în mod normal într-un interval de ani ( - ) in ceea ce privește versiunea că s-ar fi distins la sfîrșitul absolvirii prin execuția, sub directa supraveghere a profesorului său de anatomie dr Gerota, a ecorșeului după statuia antică a lui Antinous, se dovedește a fi inexactă Aceasta întrucît nu se poate admite logic ca o lucrare care a făcut atîta vîlvă să fie realizată definitiv în iunie , dată cînd a luat ultimul examen de anatomie sau chiar , cum se afirmă de biografii săi, și să devină cunoscută deabea în mai , cînd a fost expusă la Ateneul Romîn De fapt Brâncuși a lucrat ecorșeul (mărime naturală) imediat după absolvire Pentru această afirmație pledează pe de-o parte faptul că, în cazul executării ecorșeului în timpul studiilor, acesta ar fi rămas un bun al școlii de bel le-arte, așa cum deoblcei se întîmplă în asemenea cazuri Pe de altă parte rezultă concludent acest lucru din memoriul adresat Ministerului cultelor și Instrucțiunilor publice la mal de elevii școlii de belle-arte care cereau să fie cumpărat ecorșeul lui Brâncuși «de curînd absolvent al secțiunii de sculptură » pentru lecțiile lor practice de anatomie Aprecierile și elogiile unanime ale profesorilor, presei și publicului asupra execuției ireproșabile a ecorșeului l-au întărit în hotărîrea sa de a pleca spre sfîrșitul anului la Paris pentru desăvîrșirea studiilor și nu cum se credea pînă acum în , imediat după absolvirea școlii în capitala Ftanței Brâncuși a sosit prin aprilie Că în jurul acestei date a poposit la Paris rezultă din cererea de bursă a lui Brâncuși adresată Ministerului cultelor și instrucțiunilor publice (înregistrată la aprilie ) în care afirmă că se află acolo, sbatîndu-se în necazuri, de aproape zece luni*) Apelul făcut ministerului se datora, după cum mărturisește Brâncuși în aceeași petiție, gestului uman al doctorului Gerota Acesta, aflînd de la el de mizeria ce-o îndura și apreciindu-i talentul, i-a venit în ajutor cu o subvenție lunară de de lei pe timp de un an încurajat de fapta protectorului său, Brâncuși solicita ministerului o sumă egală cu aceasta, venit modest care i-ar fi asigurat o viață foarte strînsă pentru a-și continua timp de un an studiile de care mai avea « neapărat nevoie » Desigur, la intervențiile și stăruințele profesorului său, doctor foarte cunoscut în «înalta» societate romînească a vremii, ministerul decide, în sfîrșit, să îi acorde, ca și pictorului Th Pallady, un ajutor de studiu din Fondul Răducanu-Simonide **) pe anul școlar - Noua situație îl scoate din Impas, dîndu-l posibilitatea să frecventeze cu începere de la Iunie *) Arh, Stat, Buc Fond Casa Școalolor, doi / S, fila ••) Arh Seat Duc Fond Arco , fila *) cursurile Școlii naționale de arte frumoase în clasa sculptorului A Mercier, autorul monumentului Lascăr Catargiu din București în anul următor, prin petiția din / februarie , Brâncuși cerea ministerului un nou ajutor pentru perfecționare, întrucît simțea «neapărată nevoie de a continua încă un an » căci pînă atunci se mărginise numai la executarea unor studii •*) De data aceasta găsește o neașteptată înțelegere din partea unui oficial: С I Stăncescu Acesta, care gira pe atunci direcția Școlii de belle-arte din București, recomandă printr-o adresă înaintată Ministerului instrucțiunilor pe tînărul sculptor, cerînd în continuare acordarea unui ajutor bănesc ***) Reco-mandația influentului С I Stăncescu, știrea comunicată de acesta că lui Brâncuși i-a fost primită la cel de al XVI-lea Salon al Societății naționale de artă frumoasă de la Paris o lucrare (portretul d M G ) ni n a t f c i а ta ț , care, dealtfel» manifestau dezinteres dacă nu erau chiar ostile artei, să-i dea un nou ajutor pe anul ( aprilie — martie ****) Modestul sprijin, altfel nu poate fi caracterizat acest ajutor bănesc, primit din partea statului romîn timp de doi ani, care l-a sustras doar în parte grijilor materiale, fiind nevoit să-și completeze existența și cu efectuarea unor servicii pasagere, i-au dat posibilitatea să se dedice mai mult muncii de creație și să realizeze numeroase lucrări, parte prezente în următorii ani la Saloanele franceze și în cadrul expozițiilor anuale ale Salonului Oficial și ale societății bucureștene Tinerimea artistică P O idem, fila **) idem, fila ***) idem •***) Decizia Administrației Casei Arcelor nr din S iunie (Arh Stat Buc Fond Arte dos , fila ) V SCU LPTOR DESEN E S R E COSTIN IOANID Desenul, mijloc de expresie prezent în toate operele de artă, de la incizia rudimentară a primitivului pînă în operele cele mai complicate de pictură, sculptură, ceramică etc , etc , s-a bucurat în toate epocile mari ale artei de o mare prețuire Considerînd desenul în accepțiunea sa cea mai răspîndită, aceea că el constă doar în diferite traecte liniare vizibile, s-ar părea că prezența sa în toate genurile artelor plastice, este discutabilă S-ar putea susține că dacă în grafică și pictură prezența desenului este absolută, majoră sau destul de importantă, în sculptură ea este în genere imperceptibilă sau — în cazul statuilor cu suprafețe curbe, lipsită de muchii sau de incizii — este inexistentă Dar, la o analiză mai temeinică, ne dăm seama că desenul în fond este mai mult decît un desen de execuție, decît efectuarea unui traect liniar Desenul, de bună seamă, este înainte de toate un produs al rațiunii în acest sens, Poussin Discipoli, vă încredințez întreaga artă a sdupturii cînd vă spun „desenați" Donatello (Francesco D'Olanda: Dialoghi Michelangeleschi ) spunea: « Nici o linie să nu iasă din mîna unui artist, pînă ce ea nu s-a format mai întîi în spirit » Desigur, între viziunea superficială pe care o avem în genere despre obiecte și aceea voită, pe care o avem cînd desenăm, este o mare deosebire într-a-devăr, în drumul pe care-l decurge procesul de creare a operei de artă, de la percepție Ia realizare, prima operație intelectuală este observația, această percepție selectivă, prin care obiectul văzut trebuie MICHELANGELO: Schițe A MAILLOL: Desen cunoscut Cum? Prin stabilirea caracterelor formelor lui, prin definirea lui spațială Or, în spațiu, însușirile formei sînt percepute în primul rînd pe limitele ei, pe linii Acestea trebuie văzute Integrate în existența personală respectivă, restructurate în sensul caracterului operei de artă volte și apoi redate ca imagine artistică Această reprezentare este — în esență — desenul Privit astfel, desigur, desenul, prezent în toate fazele de elaborare a operei de artă, de la concepere pînă la finisare, în toate genurile artelor plastice, a stat în atenția tuturor marilor creatori, care au căutat să-i descifreze esența sa, viața sa în funcție de natură, de societate și de personalitatea fiecărui artist de seamă Dacă sînt foarte răspîndlte reflecțiile făcute despre desen, de pictori ca Leonardo Da Vinci, Delacroix, Van Gogh etc ecc acelea ale sculptorilor mari sînt mai puțin cunoscute Pentru frumusețea gîndiriî cuprinse în unele dintre ele pentru profunzimea adevărurilor pe care le exprimă, se poate considera că aducerea lor la îndemîna cititorului nu poate fi primita decît cu interes Căci» cum altfel ar putea fi urmărite spre exemplu rîndurile ce urmează, datorate lui Michel- CONSTANTIN BRÂNCUȘI: Cap do tinârâ CONSTANTIN BRÂNCUȘI: James Joyco Г ■ angelo — și cuprinse în dialogurile sale cu Francesco D’Olanda: «Astfel că, uneori îmi imaginez că printre oameni nu există decît o știință și aceasta este pictura sau desenul, de la care toate celelalte provin ca părți ale sale », «Vă voi spune; să faci cu dexteritate și rapiditate orice operă — e util și bine — și este un dar să poți face în puține ore ceea ce alții ar face în multe zile Cine lucrează repede, ajungînd de-a lucra așa bine ca cei care lucrează cu încetineală, merită multe laude Dar dacă el cu rapiditatea mîinii întrece anumite limite pe care în artă nu este permis să le nesocotești, trebuie atunci, mai curînd să lucreze încet și cu studiu, deoarece un om excelent și cuminte nu trebuie să se lase înșelat de gustul dexterității sale, cînd, în vreo parte, îl face să coboare din marele car al perfecțiunii, în care mereu trebuie să te urci » « De aceea — nu este rău să lucrezi mai încet, sau, dacă este necesar, să cheltuiești mult timp îngrijind de propriile opere, dacă se face pentru a le perfecționa; singurul și adevăratul defect, este alnu ști » «Părerea mea este aceasta: cine știe să deseneze numai un picior, o mînă sau un gît, va ști să deseneze toate elementele din lume Dar vor fi artiști care vor face toate lucrurile din lume așa de imperfect și de nerecunoscut, îneît ar fi mai bine să nu facă nimic » « Și nu numai aceasta, cum vă spun ; dar mai este un miracol și mai mare ; acela ca un artist de mare valoare să facă un simplu profil și care, chiar în desen, va fi imediat recunoscut în acele puține trăsături dacă este un Apclle pentru Apelle, dacă e un neștiutor, pentru un neștiutor și nu este necesar altceva și nici de mai mult timp sau experiență, nici examene pentru ochii care înțeleg și care știu, că o singură linie dreaptă ar fi făcut să fie recunoscut Apelle de cătic Protogcne, amîndoi nemuritori pictori greci » « Șl vreau să vă spun Francesco D’Olanda un mare soci et al acestei științe a noastre, pe care dumneata nu o Ignorezi șl o consideri ca sumă, șl este: cu cît este mal mult de lucru și dc studiu în operele tale, cu mare cheltuiala de timp și de lucru, cu atît mai mult obiectul trebuie să fie în așa fel, încît să nu pară atît de mult lucrat dar făcut aproape în grabă și fără oboseală și foarte ușor, chiar dacă așa nu este Acesta este un excelent aviz și precept » « Uneori se întîmplă să faci o operă perfectă cu puțin lucru ; dar e lucru rar E mult mai ușor să o execuți prin puterea de a munci și să pară făcută repede » « Un desenator de talent va sculpta și cizela de la sine, dacă dorește — în marmora cea mai dură, în bronz sau argint, foarte mari statui în ronde-bosse (lucru din cele mai dificile) fără să fi ținut vreodată dalta în mînă ; și aceasta în virtutea și puterea trăsăturii sau a desenului » Cu trei sute de ani mai aproape de noi, marele Rodin își îndreaptă o mare parte a gîndurilor sale despre arcă asupra desenului Cît de profunde sînt adevărurile pe care le spune: « Există în legătură cu desenul greșeli care sînt greu de îndreptat Se crede că desenul poate fi frumos în sine însuși El nu este decît prin adevăr rurile, prin sentimentele pe care le traduce Sînt admirați artiști bine exersați, care caligrafiază contururi dezlegate de semnificație și care pulsează pretențios personajele lor Se extaziază în fața uno-poze pe care nu le remarcăm niciodată în natură și care sînt socotite artistice pentru că amintesc acele ostentații pe care le demonstrează modelele italiene cînd cer să pozeze Aceasta este ceea ce se numește de obicei desenul frumos Dar aceasta nu este în realitate, decît prestidigitație bună să minuneze pe naivi » « Cu desenul în artă este ca și cu stilul în literatură Stilul care devine manieră, care se crispează pentru a se face remarcat, este rău Nu este bun decît stilul care se face neobservat, spre a concentra toată atenția cititorului asupra subiectului tratat, asupra emoției transmise Artistul care face paradă de desenul său, scriitorul care vrea să atragă laude asupra stilului său, seamănă cu soldați! care se fălesc cu uniforma lor, dar refuză să meargă la bătălie, sau cum sînt CONSTANTIN BRĂNCUȘI: Portret A RODIN: Schiță cultivatorii care lustruiesc mereu lama plugului spre a~l face sa strălucească, în loc să-l înfunde în pămînt » «Desenul, stilul într-adevăr frumos, sînt acelea pe care nici nu te gîndești măcar să le huzi, atît ești de prins de interes de ceea ce exprimă Nu este realmente nici stil, nici culoare frumoasă, nu este decît o singură frumusețe aceea a adevărului care se dezvăluie Și cînd un adevăr, cînd o idee profundă, cînd un sentiment puternic strălucește într-o operă literară sau artistică, este foarte evident că stilul sau culoarea și desenul sînt excelente; dar aceste calități nu le vin decît prin reflectarea adevărului » « Este admirat desenul lui Rafael și pe bună dreptate ; dar nu în sine însuși trebuie admirat, nu pentru linii echilibrate cu mai multă sau mai puțină îndemî-nare; trebuie să-l iubim pentru semnificația sa; ceea ce-i face valoarea, este seninătatea încîntătoare a sufletului care vedea prin ochii lui Rafael și se exprima prin mîna sa, este dragostea ce pare să se reverse din inima sa asupra întregii naturi Cei care neavînd deloc această tandrețe, au încercat să împrumute maestrului de la Urbino cadențele sale lineare și gesturile personajelor sale, nu au executat decît imitații foarte fade Ceea ce trebuie admirat în desenele lui Michelangelo» sînt trăsăturile în ele înșile, nu sînt raccourci-urile îndrăznețe și anatomiile savante, ci puterea clocotitoare și disperată a acestui titan Imitatorii lui Buonarotti, care fără să aibă sufletul său — au copiat în picturi atitudinile sale contorsionate și puternicile sale musculaturi, au căzut în ridicol » « Fără îndoială, meșteșugul nu este decît un mijloc dar artistul care îl neglijează, nu-și va atinge niciodată scopul care este interpretarea sentimentului, a ideii Acest artist ar fi ca un călăreț, care ar uita să dea fin calului său Este foarte evident că dacă desenul lipsește, dacă culoarea este falsă» cea mai puternică emoție va fi incapabilă să se exprime » « In fond nici o Inspirație neașteptată nu ar putea să înlocuiască munca îndelungată, indispensabilă pentru a da ochilor cunoașterea formelor și a proporțiilor șl pentru a face mîna ascultătoare în toate VERA MUHINA: Studiu ordinele sentimentului Și cînd spun că sentimentul trebuie sa se facă uitat, ideea mea nu este deloc că artistul poate să se dispenseze de știință Dimpotrivă, el trebuie să posede o tehnică deplină spre a ascunde ceea ce știe Fără îndoială, pentru nepricepuțl, jon-gleuri, care execută înflorituri cu creionul lor, care confecționează pirotehnii uluitoare de culori, sau care scriu fraze smălțuite de cuvinte bizare, sînt cei mai abili oameni din lume Dar marea dificultate și culmea artei este de a desena, de a picta, de a scrie cu naturalețe șl simplicitate Priviți o pictură, citiți o pagină, nu ați fost atenți nici la desen, nici la colorit, nici la stil, dar ați fost emoționați pînă în adîncul inimii Nu aveți teamă că vă înșelați: desenul, coloritul, stilul sînt de o tehnică perfectă » « De asemenea, desenul lui Rcmbrand diferă de cel al lui Raffael, dar el nu este mai puțin bun Pe cît sînt de dulci și de pure liniile lui Sanzio, pe atît cele ale lui Rembrandt sînt uneori dure și violente Viziunea marelui olandez se oprește asupra asperităților veștmintelor, la figurile bătrînilor, la oamenii din popor, căci pentru Rembrandt, frumusețea nu este decît antiteza constantă între uzura sau sărăcia aspectelor exterioare șl strălucirea interioară^ CORNEL MEDREA: Desen I Ori cum ar arăta această frumusețe, rezultată din slăbiciunea aparentă și măreția morală, dacă ar căuta să rivalizeze în eleganță cu Raffael? Recunoașteți dar, că desenul este perfect pentru că el corespunde in mod absolut cerințelor gîndirii sale » « A fost acuzat spre exemplu Delacroix, de a nu ști să deseneze Adevărul, din contră, este că desenul său se potrivește minunat cu culoarea sa; ca șl ea, el este sacadat, el este nebun și atunci el este cel mai frumos Colorit și desen, nu putem admira unul fără altul; căci ele nu sînt decît una » « Ceea ce înșeală pe semi-cunoscători este că ei nu admiră decît un singur fel de desen ; pe cel al lui Raffael? sau, mal degrabă, nu este nici chiar cel al lui Raffael pe care ei îl admiră, dar cel al imitatorilor lui, cel al lui David și al lui Ingres în realitate sînt atîtea desenuri și colorituri, cîți artiști sînt » «în general, se poate spune că la artiștii foarte raționali ca aceștia (DUrer, Holbeln), desenul este deosebit de strîns șl culoarea de o rigoare care se Impune ca adevărul matematicilor, La alți artiști, din contra, la cei ce sînt poeții inimii, ca Ra/fael, Correggio, Andrea del Sarto, linia are mai multă suplețe și culoarea mai multă tandrețe La alții, care se numesc deobicei realiști, la Rubens, Velasquez, Rembrandt — spre exemplu — linia are o alură vie, cu bruscheți șl repause, și culoarea, cînd strălucește în fanfare de soare, cînd se atenuează în surdine de ceață » «Astfel mijloacele de expresie ale geniilor diferă tot atît cît și însăși sufletele lor și nu se poate deloc spune că la cutare dintre ei desenul și coloritul să fie mai bun sau mai puțin bun decît la ceilalți » Și acum, cîteva gînduri ale lui Bourdelle despre desen: « Desenul este baza la tot Baza frumuseții este știința în sculptură știința este desenul Cînd ai desenat de o sută de ori un nas sau o mînă și-o cunoști sub toate aspectele ei, atunci poți să-i faci sinteza Ei (asirienii) posedau desenul absolut, care permite să ajungi la sinteză » Rîndurile care urmează aparțin tot lui Bourdelle și se referă la desenele lui Rodin : «Aceste desene, făcute în cea mai mare parte foarte repede, sînt ca niște flori în opera grandioasa a marelui sculptor ; ele sînt tandrețea acestei mîini, antrenate în puternicile și lentele munci ale statuarei» ele sînt ca foile delicate pe care un arbore mare Ie privește desprinzîndu-se de pe fruntea sa, așter-nîndu-se într-un covor minunat la picioarele sale » « Aici (în aceste desene), mîna nu concepe, pînă ce spiritul nu a văzut tot, uneori mîna merge în același timp în care spiritul descoperă » « Ele au linii de ansamblu, candoarea lor conștientă este formidabilă, depășind uneori cele mai puternice construcții ale prodigiosului constructor statuar » încheind seria puținelor citate pe care spațiul tipografic ne-a îngăduit să le facem, sperăm că odată mai mult s-a reliefat interesul de care se bucură în concepția sculptorilor desenul — și de valoarea pe care acesta din urmă o are în elaborarea operei de artă — și în speță —* a sculpturii м Promovat inițial ca un excelent mijloc de popularizare a artelor -plastice, documentarul de artă nu a rămas însă un simplu album cinematografic de reproduceri Regizori talentați și cu pasiune pentru artă au descoperit în acest gen de film o nouă modalitate, originală, de abordare a fenomenului plastic Obiectivul cinematografic a devenit un altfel de ochi, care poate privi în mod inedit opera de artă Detailînd revelator un tablou, proiectînd la dimensiunile ecranului un amănunt semnificativ, apro-piindu-se și urmărind tușele de culoare, pensulația, aparatul de filmat poate efectua o analiză specifica asupra picturii Obiectivul cinematografic e un ochi magic, care poate sili un tablou să se « deschidă », să ne lase să intrăm în intimitatea lui, să pătrundem chiar în materia sa picturală, în culoare, și să-l percepem dinlăuntru (Așa cum se întîmpla în filmul despre Luchian al regizoarei Nina Behar, cînd aparatul sonda în adîncîme pasta tablourilor, cînd cromatica strălucitoare a marelui nostru pictor se revărsa în efluvii de pe ecran asupra noastră, cuprinzîndu-ne parca, aducîndu-ne înlăuntrul universului plastic) Camera de luat vederi nu este un vizor neutru Așa cum intr-un peisaj, la frumusețea colțului de natură înfățișat se adaugă emoția transfiguratoare a pictorului, in film, emoției conținute de tablou j se adauga emoția privitorului (a regizorului, a operatorului), pe care pelicula, sensibilă, o înregistrează (dacă ea există) Cineaștii care fac film de artă nu se vor niște mijlocitori «tăcuți» și impersonali între originalul artistic și spectator prin intermediul ecranului Și au dreptate Numai, să fie susținuți de o serioasă cultură artistică, de o înțelegere aprofundată a fenomenului plastic și să se mențină în spiritul artistului de care se apropie Filmul, artă modernă, complexă, artă de sinteză dar specifică, are ceva propriu de spus asupra oricărui fenomen de viață sau de creație pe care-l abordează Filmul de artă, cu multiplele sale posibilități vizuale, sonore și de desfășurare, poate aduce un comentariu original și interesant la o operă plastică comunicîn-du-ne ceva în plus Cineastul poate « interpreta » cinematografic un tablou, desfășurîndu-l după legile filmului în chip dinamic Așa, de pildă, tabloul « Uciderea pruncilor » i-a dat regizorului Ion Bostan ideea unui adevărat scenariu de film, care urmărea prin disecarea compoziției în momente succesive, firul etic al subiectului redat plastic în pînza lui Breughel Deși bidimensional, ecranul cuprinde foarte bine și sculptura, căreia nu-i distruge volumul, dimpotrivă i-l recreează perfect prin iluminare, prin deplasarea aparatului, varietatea unghiurilor de filmare etc Un obiect de artă, o statuie, un monument beneficiază de forța vizuală d/namlcd a cinematografului ; operele de artă în trei dimensiuni cerînd o privire multilaterală, în sensul propriu al cuvîntulul, cine-vizlunoa nu poate decît să le potențeze la maximum forța de expresivitate, Impresia de mișcare, de viață Pornind do la scenariu, în funcție de Ideea pe care acesta este conceput, filmul de artă permite multiple și interesante soluții regizorale Astfel, regizorul Mirel llieșu mergînd pe ideea legăturilor sculptorului Geza Vida cu mediul folcloric maramureșan și folosind pentru evidențierea acestei idei un limbaj cinematografic expresiv (metaforă, contrapunct, montaj asociativ), a realizat un documentar artistic foarte interesant și original (« Rădăcini ») Mai puțin generoase în acest sens, al libertății și originalității rezolvărilor regizorale, sînt filmele care au ca temă muzeul sau expoziția Prin însuși obiectul lor aceste filme par să impună oarecum o derulare succesivă, expozitivă a peliculei Totuși s-au găsit formule ingenioase și în acest sector al documentarului de artă Expoziția de desene de copii a prilejuit regizorului Gabriel Barta realizarea unui poetic film întitulat «Cei mici despre lumea mare » Apropîindu-se receptiv de universul plastic al micilor artiști, subor-donîndu-se sensibilității, fanteziei și capacității lor de a fi prieteni cu toate minunile lumii, regizorul a creat un moment cinematografic plin de farmec și prospețime Dacă însă aci s-ar putea spune că expoziția era mai mult un pretext și că filmul a beneficiat de prezența pe ecran a copiilor, iată un alt exemplu — « Itinerar prin Galeria Universală a Muzeului de Artă al R P R », Cu totul altceva decît un documentar ! O confesiune O confesiune cinematografică a unui mare iubitor de artă Vizitatorul presupus al muzeului vine să revadă comorile de artă din Galeria Universală ca pe niște prieteni Se creează un dialog între privitor și tablouri, care I se arată, întregi sau fragmentate, izolate, suprapuse sau alăturate, așa cum le vede el — subiectiv, așa cum le gîndește, le simte și le asimilează Bogatul material muzeal este selectat și filmat nu într-o succesiune obiectivă, ci într-o ordine afectivă, cu reveniri, întîrzieri, treceri rapide, asocieri, suprapuneri «Itinerar prin Galeria Universală » —un itinerar liric — este un film de mare sensiblitate și de o desăvîrsită tinută artistică • • in primăvară, concomitent, au rulat pe ecrane alte două filme despre muzee: « Muzeul de Artă al R P R — Galeria Națională » (Scenariu : Gabriel Banta, Eugen Schileru ; regia: Gabriel Banta, imaginea Sengiu Huzum) și « Muzeul Satului » (scenaniul și negia : Nina Behan ; imaginea: Doru Segal) Fană exces de fantezie, după cum o arată și titlul, filmul « Muzeul de artă al R P R — Galeria Națională » este conceput aproape strict documentar Este urmărită pictura romînească de la începutul secolului și pînă la eliberare, incluzînd marile momente plastice pe care le-au marcat un Luchian, Tonitza, Petrașcu, Pallady, Iser Cum, fiecăruia în parte dintre aceștia i s-ar cuveni un medalion cinematografic, și cum opera lor este destul de larg reprezentată în muzeu, desigur nu se putea realiza în cadrul unui singur documentar de scurt metraj o analiză adîn-cită asupra tuturor Se reușește însă o caracterizare sintetică a creației fiecărui maestru cu specificul său și cu raportarea la contextul plastic general De altfel sînt prezenți pe ecran (în genere în mod proporțional, cu excepția maestrului Ghiață care apare mult prea în treacăt față de impor-tanța^sa) toți pictorii din respectiva perioadă expuși în muzeu Trecerea de la un tablou la altul se face fie pe continuitatea tematică, fie pe asocierea modalităților plastice folosite Numai în ultima parte a filmului înșiruirea se face fără legătură și în grabă Imaginea cinematografică este foarte bună Filmările nu sînt monotone Uneori aparatul pleacă într-un mod revelator de la detaliu la ansamblul tabloului, recompunîndu-l, alteori procedează dimpotrivă prin apropierea treptată surprinzînd prin reducerea formei la o pată de culoare Frumos realizată este partea din film consacrată panourilor cu Petrașcu Ramele tablourilor dispar din cadru și universul plastic al pictorului, cu accentele sale grave și dramatice, cu acea poezie a materiei, cu strălucirea sa prețioasă de smalț, cu rezonanța aceea adîncă a tonurilor, se desfășoară larg pe ecran cuprinzînd întreg cîmpul nostru vizual Realizat pe baza unui scenariu care nu și-a propus urmărirea unei idei, a unei ecranizări deosebite, ci pur și simplu cuprinderea materialului indicat, filmul despre Galeria Națională este un documentar de artă sobru, fără pretenții, care răspunde corect scopului de a populariza pictura romînească dintre — expusă la Muzeul de artă R P R Filmul « Muzeul Satului » fără a putea fi strict încadrat în documentarul de artă, dat fiindcă «documentul » vizat este unul etnografic, deci cu o sferă de cuprindere mai largă, el aduce totuși pe ecran artă: arta prezentă în casa țăranului romîn din totdeauna iubitor și creator de frumos După ce se prezintă muzeul — succint cît îngăduie dimensiunile scurt-metrajului — din punct de vedere etnografic, privirea este lăsată să se plimbe în voie neghidată de indicații documentare, pe obiectele expuse Aparatul de filmat panoramează obiectele mîngîindu-le parcă și le proiectează pe ecran în deplina lor frumusețe așa cum din păcate nu pot fi văzute în muzeu din pricina iluminării insuficiente Brîie, velinți, perne, ștergare, farfurii se perindă prin fața ochilor noștri desfășurînd o multitudine de culori Miracolul cromatic al unui cîmp cu flori, al unei aripi de fluture sau de pasăre îl descoperi pe cîțiva centimetri pătrați de țesătură sau broderie Este uimitor simțul plastic al țăranului nostru Este impresionantă această nevoie de frumos în tot, de la poarta frumos cioplită—la grindă, de la lavița pictată sau încrustată — la lingură, la furcă, la bîta în care se sprijină, la suman, maramă, strachină sau ulcior Specificul acestei artei este echilibrarea măiastră a nevoii de frumos cu nevoile vieții de toate zilele Motivele ornamentale sînt încrustate sau aplicate funcțional, subordonate formei, care e determinată de destinația ei utilitară Astfel, întregul univers casnic al țăranului romîn este clădit după un rit al frumosului Și dacă, așa cum desprindem din comentariul filmului, casa este ca o carte deschisă în care se poate citi totul despre om, în casele din Muzeul Satului citim despre oameni cu un suflet mare, oameni simpli șl curați, atențl și reculeși în fața naturii, îndrăgostiți de flori șl de păsări, pașnici și luminoși* plini de fantezie și poezie, oameni minunați, care au creat comori de frumusețe Filmul, prin Iluminare, prin umbre expresive, prin cadra], prin ritm șl muzică înfiripă o atmosferă în Jurul acestor comori ale artei populare, aduse pe ecran în așa fel încît nu numai că ne încîntă ochiul dar șl ne emoționează Suprema virtute a unui film despre artă este să lase pe spectator să priceapă sensul și forma operei: să nu eclipseze imaginea de artă plastica prin virtuozitatea imaginii de artă cinematografică Se cere deci regiei modestie și tact Pentru pictura, cinematograful trebuie să fie un microscop inteligent care să amplifice evidența operei, nu să îi supraliciteze, cinematografic, efectele Din acest punct de vedere al rigorii documentare, filmul «Jiquidi », (scenariul Nina Behar și Geta Bră-tescu, regia: Nina Behar) ni se pare o realizare de remarcabilă probitate Monografie, filmul acesta portretizează o conștiință Jiquidi, erou absent al filmului, există, se adună în luminile peliculei, ca o sumă de atitudini morale în care se reflectă relevant viața socială Imaginea rezultată e mai «documentară» decît orice reportaj biografic Filmul este bazat pe sinecdocă: se precizează: «locul acțiunii — orașul » și apar Bucureștii, văzuți de Jiquidi» din diferite unghiuri, divergența cărora dinamizează imaginea orașului Asta înseamnă, în traducere biografică: Jiquidi e un citadin lucid» are adică o sensibilitate adecvată la fizionomia acelui oraș dramatic Faptele: mizeria și desfrîul, politicianismul» demagogia» corupția, lichelismul» bestialitatea fascistă» rezistența și acțiunea umană împotriva acestei monstruozități poli* cefale Faptele se acumulează în ritm precipitat, după un crescendo care reflectă logic și cronologic însuși acel crescendo al energiilor critice ale lui Jiquidi — de la primele satire de moravuri pînă la afișele antifasciste, antimilitariste Ideea artistică a cineaștilor este continua supra-impresiune morală dintre lumea obiectivă» care e caracterizată în comentariul regizoral — și lumea reflectată» care apare filmată sobru și exact (fără trucaje) Supraimpresiune subtilă, (tocmai prin Hp ti ucurilor care facilitează citirea cinematografică) șl care cere colaborarea privitorului» îl obliga la part’ ’ JIQUIDI LA SIMEZA CINEMATOGRAFULUI ck i І, Ч I' i І І a I Si asIgUI лі л rl r’ •• c sinistru al militari m I n — ca și cele optice - sil cj z - n bruscă — bruschețea cuc с r re/ r ■' r л solicitării dramatice ronț muc e ~ " conținu/tot// dran otice între di/erJc c ' Cele zece minute ce album J qu li fc s: genericului conceput cu zel decorat toate mijloacele climatul potri/ t ’-ccz: o: - b'i Jiquidi Ea apar e caracterizară ^ с o ■ - riala, cu brutalități și sua/iut z* plfHu| (роси , СІ Vine dlh н • / f ’ ii o d Condițiile compl al «modei » pai ti cipant activ pi in folia ai tui lui sinccie, la pieîn- ide с и v >lm ліаі ae s с > ' • ■ ?с рсірііі albi La subsol •* с ніс i i sorine mici statuete - ? c e monumente o inițiativa x- ' ' c'cu poieni» înlătură ncajun-• ' с * ч sc afla expuse» mai accesibile ? ? '••ut ic ceea ce nu sc intîmplă ? 'ч‘' с dc monumente realizate dc — ' I югаі - «Pescarii »,«Marea» ' n ■'•czemate numeroase sculpturi dc re lonstrînd diversitatea preocu-c Aut la paiicr cit și la subsol cxpuncica rslc agi emciit’ta dc o sc* ie dc dese ic m cicion cu acuarelă, pastel si cărbune, dinii c caic sc desprind prin i itmicitatea foi meloi «Alergătoarele » « Nudut i » : « Forsui i »- în parcul muzeal, sînt prezentate în condiții naiu-i ale cîteva lucrări, dominate de statuia monumentală (bronz) a patriotului transilvănean Vasile Lucaci considerată pe drept cea mai desăviișita lucrare a artistului, datorată atît forței pe care o degajă pciso-najul cît și mijloacelor de exprimare de mare sinteză De asemeni, în condiții propnee sînt expuse « Maternitate », lucrare care sc înscrie printre operele capitale ale cieației lui Medrea, realizată in amurgul vieții sale ( ) și bustul monumental al dascălului « Gheorghe Lazăr » SI PI TORESC y -t’ âți ‘Oastrc, nu numai de civih-d - сигс i oferă doar sugestii de limbaj ' t' ''r ca trebuie să ne încredințăm ce educare optică la ambianța i -c aceste coordonate ale realității, '' *cte picturale «moderne», adică ■ •• -r e ș armene cromatică, la ambianța " '»»-г cc, rna, de pilda, ori din alt soi r ■ • i ' лі U’t* i Ulii II» f iț iile ‘ • ’O’ ► »*•* simt иг uf*» limba p,r‘ n« '', * P«»fa a ' id '/d >! t u! ' •/! І’ІІ ІІІ » | > t J f ’ II > i / ' ’ чr ' J IU I | U I I j l'hlnii » І • и I ■ H • IU « ii’ j * > rJ * s » t : prin cfistali/ rea tarr г t Pentru a fi pitor:ac mai exact, compensat implică o complementar : estetice E unanimă și s-rce - t * cerebrale, d^r cred ca ' în care intelectualiicei se tivă organizatoare a ~e i' ? și ceea ce e fam nr re”' din acest moment In pe sa naturii (categorie trad c о з la natura construită cer r ci mi se pare sursa de o-ig -a care a moștenit o sens з : și a dobindit o sensibilitate de om Problema cnticu u e de aur » a acesta* echi io -осл a r ează trăind р ъіѵ ca > 'o ale omaen «о \ і e semnalata Je ? jc o \ Je > x > > ' l O n l ( !’ - j p I ' vt ’ ** * * U( ls ■ •' l ' • l III 'ti’ i ■' M i i N IU f ' , S l I |> x ulm ♦ и , и d* V И /' H И A ’ ■ t i > ' i «( и ■) ' • и II' ( / l' ‘ H II rH * ♦ A ( llib > 'Ч II ' Г /, > А П«а і! -A CjpCvC c ’ и ІП sine c t r b r despr e w - - rг ; ,i în peisajul : г ??: c '€ ’i Cu c/perienra с?і с r'Cd dar angrenarea ; - ь’ ч ' C Z’pCIAilC ІЗИОПАІа ; ? pi c 'Ic Ci individuale - -* > v c cc jmenta«ca supci-~ a ' i v ini re t irip lucru- г nvade za stracu >a'a :; ~ ~ H perbe г Ли ca a :? c “stcatpta pe fotoliu e si s'a • ; i I ! I H I I [IGbIi hj , i • -i > I ( ), t Schiiâ de compoziție» ( ), «Portretul scriitorului Mihail Sadoveanu » ( ), « Lucia Scurdza-BuL-ndia > ( ), «Portretul soției artistului > ( ), « Odihna la cimp » ( ), « , — Schița de compoziție ( ), « Vînat » ( ), «Autopoi-uci / ( ), • Studiu de portret » ( ), « Peistj ✓ (irtiui > ( ), ЧК Peisaj venețum '> ( ), ч Рсь і| n ți hi ( ), « Sci moi ul Mihail Soi bul (W Colevțіонаі ul Z UHb H ' HI ( ^S/), ' l’oi uit ’ ( /), Чч | л jiu ' ) ' iiditi d» nud ( ' ), v и ) ‘ Iul ( l i ( >- fin u у > ' f ‘ и || * » i i ț i j ! • t ГП li i t » ■ > ' I «" I | Iii U h ' , Iu H h J Мі pe data de august a " zz sculptură rominc >câ repiezcncati pietoni Pet’e •: : Henri Caca:g» ( Іі га- - • i lucrări), Ion Gi £□'■£'' - C Ghiar-i ( lucram Co'-s::'- și Ștefan Szonyi ( L c \ H i \ III • i ’ ' i • • M Л * i l- H li • • A' ' \ l К \ D ' • , ■ ■ f • ' ' ІІ I M» ■ Я ч \ h \ л i • ' l' ! • | V И И i • Im ' • *» \ И i I « • • II • ‘ • ' » v II \ > А ■ ’ H • • • • 'II • НІИ I II \ IU II ' ’ li II • • Hi l o | и И i ’ i f i I • » ' » ’ ІЧІ |» •! II !• $ ' IC I ( і I ) II' ' ІІ ІИ ИН •мн НН ■И» »ll( »I'H CM) / XoriUi I ' ) ’ \ II , v | t ( ЦІ II цн-і К ) \ > ' А H|’ ■ UI- lOI’J » \ Г »Г fiți i V vii torih» IA И ’ • i i ui upi i Ol i:i i \l ’ \ІІУ II l’AIIII > ІІ И ■f'diil I XPLICA IION DLb ІМАк к OR NI I Ml OKI А I 'ANSI N HA NSI N b O ' s I IANSTN BAI ІІЛ В А l il A BAHIA $ I RAI IIA RAI IIA HAH' I N i IANSI N l’AUl DUKOI I I I DANII I A ( ORI | I ІІІАІ I A II I / IU і UI, v I OIS Uly V l Г АI \ Ц i \ J/ t * К A \ x ( л • • ' ! i \ к i ' ' ■ к ; i ч '(’ i , ■ ■ * > i H ' / HI III Dl II Г i i i fl • / • • D' ■ ' | A I H ii U- ІЧІ i h ••II» Iul *| | • • • / II •• " i / / t 'Al' V U'l • V II I ' ' ' < H i ’ ІИІ |||I (Hi ( • ‘ • ‘ ‘ I V ' ' Л Г ll » A •li ' ■ / Л и i • ' J I i I ' ' li i S О М М А I R E Confiance, apprdciation, stimulation MIRCEA DEAC: Nouvelles tcndances Вібппаіе do Venise MARCEL BREAZU : En rhythme avec le tcmps C BARASCHI: Cornel Medrea CORNEL MEDREA: L’artiste et la гёаіісё socialistei PETRE OPREA: Le Mus e Cornel Medrea Cornel Medrea — dates biographiques â la XXXII-idmc Artistes au-deld des frontidres • YVONNE HASSAN: Hansen-Bahia • CONSTANTIN PAULEȚ: Dessins d’enfants Points de vue • ANCA ARGHIR: Le nouveau et le pittoresque Presences roumaines au-deld des frontidres • L'Exposition CORNELIU BABA dans la Capitale de la Rdpublique Ddmocratique Allemande Musees • FLORICA POSTOLACHE: Le Musde d’Art-Medgidia Panneaux • DOINA CRIȘ: Horia Teodoru Dorio Lazăr • OLGA BUȘNEAG : Sonia Barciano-Petrașco Vasilica Marinesco • HORIA HORȘIA: Mara Bîscă Ion Murariu • A A GHEORGHE SPIRIDON • GH COSMA: Roni Noel Notes • P O : Dates informatives sur l’activitd de Constantin Brâncuși • COSTIN IOANID : Sculpteurs â propos du dessin • GINA COPACI: Le film artistique • A A : Jiquidi dans la prdsentation cindmatographique Chromque Lei 